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...me heria la plenitud del mundo...
Francisco Madariaga

Resumen

En este trabajo se analiza la poética de Leopoldo Marechal atendiendo
especialmente a su filiacion filosofica oOrfico-pitagérica, transmitida por Platon
y Plotino a una larga cadena de fildsofos y poetas hasta la actualidad, y que vio
en el arte una escalada mistica y una via de transformacion interior. A partir de
esta relacion, se vincula la poética metafisica del autor -que “llama a una
restauracion del sentido”-, con la hermenéutica fenomenolégica de lo
imaginario que incorpora los momentos de la contemplacion y la simbolizacién
dentro de una marco interdisciplinario que no deja de lado la hermenéutica
textual y filosofica

El punto de partida de mi reflexion, que enlaza la poética metafisica
y la hermenéutica simbdlica, es la valoracion del pensamiento del poeta
como descubrimiento de la esencialidad humana y por lo tanto de la
relacion del hombre con su principio creador.
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No podriamos nunca definir a la poesia como un lenguaje en
basqueda de efectismo, sino mas bien como el fruto de una marca
destinal, que hace del hombre sensible un buscador de sentido, un lector
privilegiado del universo y un demiurgo creador. El poeta, primitivo o
refinado, es el primer filésofo que registra la novedad de su propia
creacion. A él le pertenece la poética metafisica, de larga tradicion en
Oriente, Occidente y el Nuevo Mundo en que Oriente y Occidente se han
conjugado. Ejemplo eminente de esa herencia en la que converge la
experiencia poética es Leopoldo Marechal, a quien rendimos homenaje
en su afio centenario.

Preferi en este caso hablar de Marechal y a partir de él.

El artista, a quien Gaston Bachelard caracteriza como un
fenomendlogo puro, profundiza intuitivamente su situacién existencial
descubriendo esa correlacion bésica hombre-mundo de que habla la
fenomenologia husserliana. Quiero con ello recordar que hay en la poesia
un conocimiento, y no un mero juego de palabras o estrategias textuales
como insindan la neoretérica y el inmanentismo literario. En la tradicién
del orfismo, representada por Marechal, el arte se convierte en camino de
conocimiento y autotransformacion, practicado a partir de disposiciones
naturales, y en ciertos casos asumido con plena conciencia de sus
implicancias gnoseoldgicas y ontologicas. Bien lo ha visto Martin
Heidegger en Holderlin, Rilke y Trakl, y siguiendo su ejemplo podemos
verlo nosotros en Marechal, Molinari, Ramponi, Sola Gonzalez, Olga
Orozco, Francisco Madariaga: hay en ellos una entrega de vida a la
palabra, y la creacién de un espejo simbdlico que se diversifica en
poemas u otras formas artisticas; cuando el periplo emprendido se cumple
plenamente, genera una instancia de autocomprension que pasa por el
proceso creador y visualiza la obra creada. Entonces el poeta engendra
una poética.

El escritor moderno cuya experiencia personal no debe ser
subestimada, alcanza a partir de ella el reconocimiento de una tradicion
cultural que es abarcada a partir del contexto préximo y de sus lecturas.

Pero es su propia experiencia creadora, verbal y preverbal, la que
genera sus mas hondas convicciones y lo condiciona para tal
reconocimiento filoséfico. Tal nuestra conviccidn, al reclamar esa
instancia fenomenol6gica y hermenéutica del creador mismo como
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fundamento de una hermenéutica del texto literario, que serd,
necesariamente, fenomenoldgica, simbdlica, creadora.

Vale decir que a diferencia de otras hermenéuticas, la nuestra se
apoya de raiz en el acto creador, y asume su impulso metafisico,
distanciandose de las hermenéuticas puramente historicistas o de aquellas
que reivindican su asiento en nociones de la poética aristotélica, la
escoléstica o la pragmética moderna.

Escuchar la palabra del creador es para nosotros atender a una
poética metafisica que pasa por las instancias de la contemplacion y la
simbolizacion, ofreciendo el modelo de wuna hermenéutica
fenomenologica, simbolizante, dadora de sentido, que valoriza la imagen
sobre el concepto.

El poeta Leopoldo Marechal expuso su poética de manera admirable
en una breve obra a la que considero de méxima relevancia pero no un
fruto aislado en la cultura hispanoamericana. Ese breve tratado mistico-
filosofico, titulado Descenso y ascenso del alma por la Belleza, se
relaciona filialmente con la tradicion érfico-pitagérica, transmitida por
Platon y Plotino a larga familia de filosofos y poetas, en una verdadera
cadena aurea. También son deudores de esa estética neoplatonica los
primeros teorizadores poéticos de nuestro continente, es decir Bernardo
de Balbuena, Sor Juana, la poetisa an6nima peruana, Espinosa Medrano,
y quienes los siguen en el tiempo hasta nuestros dias, hayan o no
conformado expresamente una poética como lo hicieran Marechal, Jorge
Enrigue Ramponi y el cubano Lezama Lima, con llamativa similitud.

La ético-estética de Marechal se halla presente, in nuce, desde sus
primeros libros de poesia; Los aguiluchos (1922); Dias como flechas
(1926) y Odas para el hombre y la mujer (1929), obras en las que se
afirma una temprana inclinacion filoséfica, un constante sentimiento de
la finitud, y cierta intuicidén primordial sobre la unicidad y significacion
del Universo que viene a coincidir con el pitagorismo, recobrado a fines
del siglo XIX por los simbolistas franceses y los modernistas
hispanoamericanos. La religiosidad naturaliter cristiana del joven
Marechal adquiria en sus dos primeros libros cierto toque niestzcheano
propio de la época, en que circulaban las traducciones espafiolas del
filésofo.
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Marechal, como Origenes y Papini, vio en el Mal una condicién
inherente al hombre y a la historia, y en consecuencia se opuso a la idea
de la eternidad del Infierno. Paradigmatica de esta primera época es la
imagen del nifio alfarero que modela un péajaro vivo, figura que
representa un concepto demidrgico del arte, fundamental en la poética
marechaliana.

No compartiendo totalmente aquellos postulados de la estética
ultraista expuestos por Borges en la revista Proa, que pretendian la
abolicion del sujeto y el confesionalismo y la reduccién del poema a su
elemento esencial, la metafora, el joven Marechal -que asimil6 cierto
rigor saludable en el tratamiento del poema- se mantuvo fiel al sentido
espiritual de la épica homérica y a los maestros Orfico-pitagoricos
descubiertos en las obras de Dario, Lugones y los simbolistas. Su intensa
experiencia personal, su genial intuicion, lo conducian tempranamente
hacia una tradicion que vio en el arte una escala mistica, y una via de
transformacion interior.

Ya en 1929, al publicar su tercer libro, se muestra Leopoldo en
condiciones de anudar un pacto con la estética metafisica que se hizo
explicito acaso por ese mismo tiempo en su “Cuaderno de tapas azules”,
luego incorporado a su primera novela. La sabiduria mistica, base de una
concepcion estética que comienza a perfilarse en los afios ‘30, se
acrecienta en el Laberinto de amor, los Sonetos a Sophia, El Centauro,
los cantos del Heptamerdn, o el Poema de la Fisica, donde incluye textos
expositivos, pero rezuma igualmente en los Poemas Australes, el
Cancionero, los Epitafios y toda su obra poematica, nutre las discusiones
socrgticas de sus personajes novelescos, o inspira monologos de
constitucion expositiva en alguna escena de su drama Don Juan; andloga
maduracién puede ser apreciada en su prélogo al Cantico espiritual de
San Juan de la Cruz, o, trasladada a una pauta humoristica, en el cuento
Autobiografia de Satiro.

Marechal expone incansablemente, en forma de discurso expositivo,
de imagen o en figuraciones narrativas, el tema del conocimiento
asentado en el girar del alma sobre si misma y en sus viajes a través del
laberinto mundano en busca de su perfeccion en Dios.

En sus Sonetos a Sophia, introduce el concepto agustiniano de
felicidad, recobrado como uno de los trascendentales. Es la vocacion
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profunda del hombre hacia la armonia y la felicidad la que se manifiesta
en la sed de sus personajes Adan Buenosayres, Lisandro Farias, Don Juan
y José Luna.

Por otra parte es interesante subrayar el caracter autobiografico de
toda la obra marechaliana, y el hecho no casual de que su canto “La
Poética”, incluido en el Heptamerdn, tenga dos partes: vida y obra. Ello
es inherente a su ético-estética del sujeto, lejana de las preceptivas del
objeto creado. El autor de Laberinto de amor se separa tempranamente de
las estéticas que ponen su atencion en el texto como artefacto u objeto
bello obtenido merced a las leyes de la proporcion y la composicion. Sin
ignorar los principios de la tekné, que hacen de cada una de sus obras un
ejemplo de acabada perfeccion, pertenece a la ético-estética que pone su
atencién en el sujeto, el destino del alma, la salvacion ético-religiosa de la
persona.

Entiendo que la formulacion de su poética metafisica, en 1933,
lindante con una plena definicidn religiosa -que acompafiaron de modo
manifiesto sus coetaneos Bernardez, Molinari, Antonio Vallejo- es un
gesto casi solitario en el medio intelectual del autor.

Leopoldo habia pasado el afio 1930 en Europa, y sus lecturas lo
habian conducido mas hacia Dante, Berceo y Raimundo Lulio que hacia
los contemporaneos vanguardistas o surrealistas, a quienes conocid y
aprecio. Su vanguardia iba mas lejos, sellando su definitiva conexion con
la filosofia de Platdn, Plotino, Dionisio, San Agustin, San Isidoro de
Sevilla, que pasa por los Evangelios y la Patristica. Ley6 durante toda su
vida a San Bernardo de Claravalle, amamantado en la leche mistica de la
Virgen.

Su filosofia sitda el acto creador en el plano espiritual, lo concibe
como un acto heuristico, revelatorio y religante, y hace de él una de las
culminaciones posibles en el proceso de la formacion y el destino
humano. El viaje del peregrino, prefigurado en la épica y el relato
tradicional, debia ser vivido, intuido y teorizado por el hombre moderno
en un trayecto de transformacion y crecimiento ontoldgico.

Anticipaba las ricas consecuencias que algunos filésofos de su siglo,
posteriores a su muerte, extrajeron del acto creador y de la lectura
literaria.
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Me refiero, claro estd, a tedricos eminentes como Mikhail Bakhtine,
Paul Ricoeur y Urs von Balthasar, quienes ademas de reconfirmar el
pensamiento del artista, permiten una vuelta enriquecida a la tradicién
clasica y cristiana.

Veamos ahora con mas detenimiento el tratado de Marechal, que no
es solamente un tratado estético sino una clave ético-estética de
fundamento metafisico, que se constituye en el eje de su pensamiento.

En 1933 da a conocer el autor la primera versién de su breve tratado
estético-metafisico Descenso y ascenso del alma por la Belleza, a través
de dos articulos publicados en el mes de octubre en el diario La Nacién
de Buenos Aires. No es del caso mencionar ahora los pasos de este texto,
gue conoce varias reelaboraciones hasta su version definitiva publicada
en 1965, Valga recordar la importancia que su autor le otorgd al
continuar su redaccion y correccion durante mas de treinta afios, y al
expandirlo como hemos dicho en otras obras.

Tanto en el “Cuaderno” como en la primera version de su poética
aparece claramente deslindada la nocion de Belleza Increada, atributo de
Dios, de la belleza creada, manifiesta en las criaturas del mundo.

Es la belleza creada, tocada por la finitud, la que se constituye en el
ambito propio del artista, a quien es dado buscar, a través de sus huellas
mundanas la Belleza Increada.

La metéfora platonica de las dos Afroditas recorre la obra de
Marechal, que marcha hacia la superacién del idealismo maniqueo.
Recordemos que es en lo hondo del lupanar o laberinto terrestre donde su
héroe Megafdn viene a encontrar a la Hermosura Primera, en la persona
de la Novia Olvidada (1970).

Al expresar su propio “credo” poético expresa Marechal su
concepcion filosofico-teoldgica del hombre, e introduce al lector en los
secretos metafisicos del arte.

He aqui la sentencia de San Isidoro de Sevilla cuya glosa anuncia el
poeta:

Por la belleza de las cosas creadas nos da Dios a entender su
belleza increada que no puede circunscribirse, para que vuelva el
hombre a Dios por los mismos vestigios que lo apartaron de él; en
modo tal que, al que por amar la belleza de las criaturas se hubiese
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privado de la forma del Creador, le sirva la misma belleza terrenal
para elevarse otra vez a la hermosura divina (Sentent. Lib. I, 4).

Estas palabras, segun lo recuerda Marechal, tienen su antecedente en
San Agustin, “en cuyas Confesiones resuena tan a menudo la voz del
hombre perdido y recobrado en el laberinto de las cosas que lo rodean, lo
van enamorando y le hablan como en enigma”. Platén, cuyos didlogos
introdujeron en la filosofia la doctrina orfica de la belleza, conduce a
Marechal a distintos momentos de esta rica tradicion. Recordemos que en
el Banquete, al hacer consideraciones sobre el Amor y la Belleza, el
propio Sécrates declara que su instructora en tan delicada materia era
Diotima, sacerdotisa de Mantinea, con lo cual esta linea viene a anudarse
con los misterios y la iniciacion por el arte.

Marechal se propone glosar el texto de San Isidoro, y enuncia sus
temas: 1° qué cosa es la hermosura creada; 2° cudl es la vocacion del alma
que la contempla; 3° como la belleza de las criaturas hace que se distraiga
el alma de la forma del Creador; 4° qué debemos entender por la “forma
del Creador”. Queda pues su primer capitulo como “Argumento” que
precede el desarrollo de su breve tratado de estética mistica, en 12
capitulos: la Belleza creada; de qué manera conozco lo bello; la vocacién
del alma; el Descenso; la Esfinge; el Juez; el Microcosmos; el Ascenso;
el si de las criaturas; los tres movimientos del alma; el Mastil.

Lo bello es tal porque participa de la Belleza -nos dice Marechal- y
toda belleza es vestigio impreso en las criaturas por el Principio infinito
gue hace a las cosas bellas. El infinito es la belleza misma. Nos movemos
en el ambito de la estética cristiana clasica, comin en ciertos aspectos al
tomismo y el agustinismo. Pero la via de Marechal se acerca
decididamente a la vertiente agustiniana, existencial y pre-romantica, al
proponer una variante a lo indicado por Dionisio Areopagita: partir de lo
bajo hacia lo alto, reivindicando el conocimiento sensible, el transito a
través de las criaturas.

Es el camino abierto por Plotino en las Enéadas: a los conceptos
tradicionales de la Belleza como esplendor de la Verdad (Platén),
esplendor formal (Santo Tomas), esplendor del orden (San Agustin), se
les afiade el paso por lo multiple para arribar a lo Uno. Marechal dice
agregar a la via plotiniana “dos aproximaciones de su cosecha, una de
tenor ingenuo y otra de inquietante peligrosidad metafisica”. La primera
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acerca verdad y belleza en la captacion intuitiva inmediata, como planos
que la conciencia unifica en su captacion intuitiva. La segunda, a la que
atribuyo por mi parte gran importancia, se refiere a cierto desbordamiento
del ser en las cosas bellas, lo cual impone distinguir entre la forma y su
principio.

De alli extrae el poeta las siguientes consecuencias: 1° la hermosura
es el esplendor de un principio informal que no se confunde con las
formas mismas. 2° la belleza, al tender un puente entre la forma y su
principio, actla también como puente entre la criatura y su creador. 3°
esto aclara el valor anag6gico asignado por los antiguos a la Belleza. 4°
por lo tanto la Belleza adquiere un sentido iniciatico. 5° la Belleza es un
trascendental, ya que por ella nos es dado trascender al Principio creador
desde las criaturas.

El “Descenso” a las criaturas, descripto en el capitulo V de su
Poética, es también una figura novelistica constantemente presentada en
las obras marechalianas. Sélo la accién del Amor, del Intellectus, podra
rectificar los pasos perdidos, que son pasos necesarios, como lo subraya
la fenomenologia existencial, al reconocer la condicion humana de ser
encarnado tal como lo hiciera la doctrina cristiana desde sus comienzos.
Marechal mide la convergencia del conocer y del ser en este movimiento
profundo de la Inteligencia: “Existe un modo de conocimiento por el cual
el conocimiento y la posesion del ser mismo se dan en un acto Unico: es
la inteleccion por la belleza”.

En esa inteleccion, hondamente captada por el poeta, no sélo se
accede al ser sino a su intima necesidad de manifestarse continuamente
por la creacion. Descubre Leopoldo Marechal la razon mas intima del
proceso expresivo, que sigue y acompafia a las aventuras de la
Inteligencia amorosa. Es el co-nocimiento, ese gnoscere-con
caracteristico de la inteleccion de lo bello lo que moviliza la
expresividad generando a su vez ritmos, melodias, formas expresivas. El
artista se convierte asi en demiurgo, imitador del Verbo.

Marechal nos permite concebir una estética cristiana hondamente
encarnada en la experiencia y préxima a la vitalidad del proceso artistico.
E induce al mismo tiempo al desarrollo de una antropologia humanista, o
mejor tedndrica, para la cual el intelecto de amor es la facultad suprema,
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aquella que permite al hombre reconocerse como imagen y semejanza de
Dios.

La forma del creador impresa en el hombre es plenamente
reconocida cuando éste, a su vez, se convierte en creador, artista,
descubridor de esencias, poietés. Al apartarse de esa forma no soélo se
aleja el hombre de su principio, nos dice Marechal, sino también de si
mismo, de su imagen profunda.

El alma en su descenso, se convierte en aquello que ama, y por lo
tanto arriesga perder su rumbo trascendente. El desafio de la caridad la ha
llevado hacia las criaturas, pero no solo debe entregarse, debe darse a
conocer: “Al jugar con su forma nuestro personaje mucho se juega en
verdad: la criatura le ofrece un bien relativo, y el alma reposa en €l s6lo
un instante; por que no hay proporcion entre su sed y el agua que se le
brinda...”.

El peregrinaje del alma insatisfecha la conduce de un objeto a otro,
como lo indica la tradicional metafora del burlador, que Marechal ha
recreado en su Don Juan.

El mito de Narciso aparece desde la cita de Plotino que encabeza el
capitulo “La Esfinge”. Al asomarse sobre su imagen el alma corre el
riesgo de perderse; pero el mito deja siempre insinuada una cara oculta: el
alma debe perderse para encontrarse. Con el alejandrino jamblico nos dira
que es en lo visible donde se manifiesta lo invisible, y que es el
conocimiento de si el que abre el conocimiento del Otro, desconocido.

Segun Dionisio, el alma se vuelve hacia el mundo por mocién
directa, y por via simbdlica se enlaza con la Unidad. Infiere Marechal,
siguiendo a Dionisio y también a San Pablo, que las cosas invisibles se
ven. Por lo tanto las imagenes devienen un conocimiento véalido, lo cual
tendré fructiferas consecuencias en la fenomenologia moderna, incluido
el propio Sartre.

El mito de La Esfinge, expuesto en el Edipo sofocleano, da pie a la
meditacion de Marechal, que abre una nueva instancia del periplo. Nos
habia dicho que no basta la entrega.

Como lo sefiala San Agustin, es necesario separarse de las cosas
para juzgarlas, tal el comienzo del Ascenso.

Entrega y separacion; empatia y extraposicion, nos dird Bakhtine.
Tenemos derecho a suponer que Marechal, nutrido en la corriente
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mistico-poética de larga existencia que venimos sefialando, ha arribado
por otras vias a conceptos de la fenomenologia, elaborados a partir de una
suspension del juicio adquirido y una superacion del pensamiento
cartesiano. Llegamos en nuestro recorrido al capitulo clave titulado “El
Juez”, donde se expresa el momento en que el peregrino-héroe de este
periplo gnoseolégico es vomitado por la ballena para recobrar su unidad
y elevarse a su origen, en mitica figuracion que podria remitirnos a las
Soledades de Gongora.

El celo del Antiguo Testamento previno sobre el mundo de las
imagenes, librado a la  posibilidad de una pérdida del sentido
trascendental, o a su pleno descubrimiento, que implica una cierta
mortificacion penitencial. Es la experiencia de Adan Buenosayres,
hipdstasis del autor, en su periplo novelesco. Vista positivamente, esa
recuperacion integra al hombre como “microcosmos” (cap. VIII), como
microuniverso total con su propio centro de sentido, capaz de tornar
inteligible al mundo y de reanudar su vinculo trascendente.

Es el momento en que la Creacidn entera se vuelve Libro, como lo
dird Marechal en su “Poema de la Fisica”, pues como dice San Agustin,
“las cosas no responden sino al que las interroga como juez”.

Estamos ante un nuevo dato: la respuesta de las cosas que no es sino
la alétheia, la desocultacion del ser que en ellas reside y se manifiesta. La
sed, que es signo de vocacion de unidad, se ve altamente compensada por
esta plenitud dialogante, que creo comparable a la etapa iluminativa de
gue hablan los misticos espafioles. EI hombre ha de erigirse en pontifice
de las criaturas, al adquirir su estatura real.

Se inicia el Ascenso (Cap IX) originado en el desengafio y a la vez
en la plenitud de la inteleccion amorosa. En este recorrido de caracter
gnoseoldgico y mistico el alma se va liberando de ataduras en tanto juzga
y apetece otro estado del conocimiento amoroso, el que se define como
“experimental, directo, sabroso y deleitable; conocer, amar y poseer lo
conocido se resuelven en un solo acto”.

Vomitada por la Esfinge que enigméaticamente preside el laberinto
mundano -Caracol de Venus, lenocinio, vientre de la ballena- el alma
vuelta a si misma se halla dispuesta a recobrar su movimiento propio,
alrededor de si, del que habia desertado para darse a los movimientos
rectilineos, a la fuga; ahora recobra un ritmo comparable al del corazén,
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es ella misma un corazon, entregado a su sistole y diastole. Se describe el
acceso al splendor ordinis agustiniano como un nivel de la Belleza
superior a las formas mismas.

En el capitulo XI, retomando a Dionisio Areopagita, da a conocer
Leopoldo los tres movimientos del alma: circular, directo y oblicuo. El
alma volcada a si misma; el alma volcada al mundo; el alma vuelta a la
reflexion, instruida por la experiencia. La sabiduria tradicional de
Dionisio anticipa de algin modo el movimiento del sujeto
fenomenoldgico en su abrazo con el mundo y su autorreconocimiento.

Dibuja Marechal el triple movimiento del alma que tempranamente
intuyé como una espiral en su primera publicacion del tratado, en 1933,
donde incluia dos dibujos. El alma habra pasado de la imagen al original,
de las criaturas mundanas al Principio increado hallado en el centro del
castillo como la Morada Gltima de que nos ha hablado Santa
Teresa.(Nada nos extrafie que el creador haga referencias a la santa en su
Gltima novela).

Para usar una imagen mitica frecuentada por el poeta, diremos que
Narciso se transforma en flor, alcanza a confundirse con su principio; el
gran poeta Novalis afirmaba que la finalidad de toda poesia era ese
apoderamiento del yo trascendental.

El ultimo capitulo titulado “El Mastil”, retne significativamente los
simbolos de Ulises y Cristo, tan ligados en toda la obra del autor. Reitera
Marechal la idea central de su poética, el paso por la belleza del mundo
para llegar a la Belleza increada o divina, y lo hace apelando como
Homero o como el mismo Platén, a la metafora de las sirenas.

Escuchar su canto exige entereza y riesgo; el héroe prudente ha de
escucharlo sin dejarse arrebatar, atado al mastil de la nave que el poeta
refunde con la cruz de Cristo. Con ello induce y previene a un mismo
tiempo sobre el arrebato dionisiaco que signo la vocacién de su maestro
Nietzsche.

El enmarcamiento apolineo de ese arrebato hace de Marechal un
hombre clasico, como lo expresa la doble figura de amante y juez que
reserva al artista. Sélo al recordar el rumbo Gltimo del viaje podra
alcanzar su propia transformacion.

Al restablecer el peso de la belleza creada, el poeta restaura el valor
de la experiencia cotidiana, tanto como lo hiciera el humanismo
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grecolatino; tal la leccién del carpe diem horaciano heredada por San
Francisco de Asis, Dante, San Juan de la Cruz, Fray Luis de Le0n,
Raimundo Lulio y amplisima tradicion que incluye a Rilke y a Claudel.
En estos grandes maestros aprende y consolida Leopoldo su vocacién
mistico-poética, asentada en el desarrollo del ojo del alma de que hablé
Plotino, al que Dante llamd “intelecto de amor” personificandolo en la
Virgen Madre como Madonna Inteligenza. Es la intuicion como
conocimiento directo, que funda la via contemplativa previa a la
expresion y a la estética artistica. El concepto de mundo-libro,
cristalizado en el humanismo como un topos o motivo literario, vuelve a
vivir en la concepcion marechaliana que reconoce el caracter
constituyente de la relacién persona-mundo vy la patencia o
desbordamiento del Ser a través de las criaturas, antes de reafirmar la
plenitud revelatoria del lenguaje que los enlaza.

Esta dimensidn, ignorada por tedricos racionalistas que discriminan
el reino imaginario como carente de sentido, permite la profundizacion y
comprensién del ritmo musical y la experiencia visionaria que
constituyen el sustrato preverbal de las artes. Marechal lo ha visto con
claridad, al exponer la naturaleza del acto creador como un paso del caos
musical al mundo de la forma.

En su estudio sobre San Juan de la Cruz, Marechal pone al santo en
conversacion con Socrates para que diga que existen otros caminos de
conocimiento, mas alla de los puramente racionales. El arte genuino es
camino del alma a Dios, y s6lo secundariamente fabricacion de
artefactos.

El poeta, s6lo superado por el nivel de la santidad, se constituye en
ejemplo del hombre despierto al que le es dado conocer, transformarse,
participar y educar. Maestro de su comunidad, sus obras pasan a ser el
patrimonio mas preciado de ella.

En su retorno a las fuentes, Marechal ponia en préactica de acuerdo
con su propia cultura la Kehre enunciada por Martin Heidegger en su
célebre conferencia del afio 29, no como vuelta al pasado sino como
conversién del hombre a su principio y destino. Iniciaba una reflexion no
solo estética sino ética y religiosa como base de una continua paideia. El
maestro de escuela, autodidacta, se convertia en maestro de varias
generaciones, aunque su reconocimiento fuera parcialmente retaceado -
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quizas lo sea aun- por su opcion politica. Pero cabe preguntarse ¢;co6mo
podia quedar sin su aplicacion a la sociedad una concepcion filosofica tan
rica en matices constructivos y salvificos?. Su pensamiento requeria un
total desenvolvimiento a través de la imagen literaria, la especulacion
filosofica y la aplicacién politica, configurando un orbe completo, de rara
perfeccién, en que vida y obra se entrelazan e integran. Es mas, me
atreveria a sugerir que para un cristiano como Marechal su vida es la
méaxima obra a la que debe abocarse, y su propia comunidad el ambito
inmediato de su expansidn constructiva.

La afirmacion del acto creador como acceso ontoldgico mediado por
la belleza, es el nucleo de la poética marechaliana, y en consecuencia de
su estética. Tal instancia, que no he vacilado en calificar de mistica, funda
un conocimiento por participacion en el Ser.

A partir de este acceso a la unidad ontico-existencial, el poeta
advierte las relaciones de las cosas, iniciando su movimiento en el plano
analdgico o simbdlico, tal como lo expuso en inolvidables didlogos de su
novela Adan Buenosayres.

Marechal no podria compartir nunca las definiciones semioldgicas
sobre imagenes, mitos y simbolos, que caracterizan objetivamente la
correspondencia entre un determinado significante con un significado. En
su perspectiva el simbolo es cascara dura de roer, y requiere siempre de
un afinamiento y una participacion personal, tanto para penetrar en su
riqueza intrinseca y movilizadora como para interpretar los rumbos hacia
los cuales se proyecta.

Prevalece en su pensamiento, junto a la idea del hombre-lector del
mundo, la de Dios-autor. El conocimiento no es pues sélo un trabajo del
hombre en la indagacion de significaciones, como lo plantea la
semiologia, obediente a su matriz en la linguistica positivista, sino un
fruto (poético) de la receptividad al sentido que se patentiza en las
criaturas.

Una segunda instancia, la expresiva, potencia por connaturalidad
con la gracia la capacidad de crear imagenes y ritmos, en este caso por la
palabra, elemento mediador por excelencia por ser a la vez imaginario y
conceptual. Es el lenguaje el ambito privilegiado en que se manifiesta el
sentido. Como lo afirma Martin Heidegger, el Ser se patentiza en la
palabra.
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Del acto creador, momento heuristico de la relacién Ontico-
existencial, se pasa a la expresion poética y a las distintas formas de la
mimesis creadora. El impulso creador nacido en el encuentro con el
sentido originario se orienta a la configuracion de una forma expresiva,
en acto que permite al artista sentirse émulo de la creacién divina. A
través del acto poético el hombre se descubre a si mismo como imagen y
semejanza de Dios. La expresion de Vicente Huidobro: “el poeta es un
pequefio dios”, se enmarca en la tradicion cristiana, puesta al margen de
tentaciones irracionalistas, pero al fin con idéntica raiz potenciadora del
acto creador.

Es a partir de esta teorizacion, que tiene como fundamento la
poética, como se produce una relacion intima entre literatura, filosofia y
religion. Al desplegar esta ético-estética se redescubre inevitablemente el
hilo de Ariadna del humanismo occidental, presente desde Homero y
Virgilio a Isidoro de Sevillay Raimundo Lulio.

Toda poesia es alétheia, revelacion que proviene de un momento
adamico. Su lectura, a nuestro juicio, ha de recobrar aquel aire inaugural
a través de una fenomenologia simbolizante. La lectura creadora,
fenomenolodgica, vuelve a dar sentido al texto poético y permite
reinsertarlo en una tradicion cultural, la del autor, la del lector.

Los simbolos, cristalizados en motivos literarios para una filologia
que olvido la intuicion anagdgica, o en letra de diccionarios y repositorios
signicos para la semiologia, hablan plenamente al ser recobrados por la
lectura poética receptiva, que por mi parte asimilo a la lectio divina del
monje medieval y al proceso de la aprehension fenomenoldgica. Hay en
esta operacion, que conduce a la apropiacion del sentido por encima de la
mediacion del lenguaje, un comienzo hermenéutico que consiste en el
acto simbolizante otorgador de sentido.

En distintos trabajos hemos expuesto esta instancia de simbolizacién
inherente al reconocimiento de la esencia, en una via divergente de la
fenomenologia literaria instaurada por el filésofo polaco Roman
Ingarden. Ingarden (Das Literarischekunstwerk, 1931, traduccion
espafiola de la Universidad de Santiago de Compostela) propone un
acceso al texto a través de una operacion abstractiva que lo divide en los
estratos fénico-linguistico, al que atribuye una funcion expresiva pero no
semantica; estrato de las significaciones, a partir de unidades de
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significacion que sirven a la funciéon comunicativa; estrato de los aspectos
esquematizados, cuya funcion de reproduccion imaginativa introduce al
lector en el texto; estrato de las objetividades representadas, que cumple
la funcion representativa.

Si bien reconoce la epojé husserliana como instancia ajena a todo
tipo de prejuicio, Ingarden practica una segmentacion del texto en niveles
y funciones creando una reticula ideal que desarticula su unidad. El
profesor Félix Martinez Bonati, difusor del pensamiento de Ingarden en
el area hispénica (La estructura de la obra literaria, Santiago de Chile,
1960) asienta el concepto de mundo en la obra literaria, como resultado
de la enajenacion del lenguaje mimético. En su consideracion, la frase
mimética o narrativo-descriptiva puede ser considerada apoféntica,
aseverativa de un sujeto concreto individual, mientras que el discurso no
mimético, que corresponde a una apoféntica universal, seria el tnico que
aspira al caracter de verdadero o falso. Los juicios del escritor no
participarian de la imagen inmediata de mundo que surge de la mimesis
literaria. Viene a sostener, en definitiva, la autorreferencialidad del
discurso poético, en un polo absolutamente alejado de la hermenéutica
simbolica. No tenemos tiempo en esta ocasion para un detalle mas
amplio, pero podemos sefialar que una legion de criticos se han opuesto a
la relacion literatura-verdad, a través de conceptos como la opacidad de la
metafora (Todorov), la ilusion de mimesis (Genette), la ilusion referencial
(Barthes, Riffaterre), la ilusion de realidad (Lotman) o la impresion de
realidad (Metz). Por su parte Dario Villanueva, define a favor del lector
el realismo intencional del texto, afirmando que el autor no hace sino
desplegar estrategias para producir una lectura intencionalmente realista.
Su posicion, oriunda del campo fenomenoldgico, se ha acercado a la
pragmatica textual.

Por otras vias ha venido prosperando una hermenéutica de base
escolastica, que reivindica su enlace con la filosofia de Charles Sanders
Peirce, uno de los fundadores del pragmatismo norteamericano, y con la
semiologia. Ejemplo de esta orientacion es la hermenéutica analdgica del
dominico Mauricio Beuchot, cuyas obras llegaron a nosotros unos afnios
antes de su reciente seminario en la Universidad Catolica Argentina. A la
vertiente antrdpica y cientifica del analisis filosofico y la pragmaética les
agrega Beuchot un forzado anclaje ontoldgico que parte de la escolastica
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y el nominalismo medievales. Sefialo, con todo respeto, las diferencias de
cada posicion.

El énfasis puesto en la tradicion por la hermenéutica de Gadamer
subraya el valor de la cultura como conjunto histérico y hace
comprensible la inculturacion americana de los estudios literarios, que
hemos peticionado diciendo: Una literatura engendra su propia
teorizacion y critica. Con ello hemos valorizado simultdneamente la
teoria del creador americano y la legitimidad de apropiarlo desde un
mismo horizonte cultural. Somos sujetos histdricos y si bien esto vale en
alto grado para los pueblos occidentales no es posible negar su vigencia
para el sujeto americano, involucrado de un modo particular en la historia
de Occidente.

La fenomenologia cultural de Rodolfo Kusch, al indagar en lo no
dicho de la sociedad en sus niveles mas populares o en sectores indigenas
y mestizos, ilumina aspectos de la cultura americana que permanecian
ocultos, como la vigencia de la negacidn, la participacion, la sabiduria
mistica. relegados por el cientismo objetivante.

En el otro extremo se ha registrado el estallido irracional del
deconstruccionismo  posmoderno, de vocacion anticultural y
demitificante, que adquirié hace unas décadas el caracter de una moda
imperativa en los estudios literarios, y todavia se impone en la
perspectiva de 1bn Hassab, Julia Kristeva y Susan Sontag, formados en la
lectura, parcial y tendenciosa, que hicieron Foucault y Derrida de la
fenomenologia.

Algunos criticos, parcialmente interesados en nuestra propuesta, la
convirtieron en una cartilla americanista o andinista de ingenuos ribetes
antioccidentales. Se han negado a incorporar la fenomenologia, que es
como dice Ricoeur la puerta estrecha por la que ha de pasar una
hermenéutica de fundamento espiritual.

Pareceria haber poco lugar en los ambitos universitarios para el
“oscurantismo” de Platén, Plotino, Dionisio y Dante Alighieri, el arrebato
mistico de Santa Teresa, las sendas salvajes de Heidegger, el salto
metaforico, el riesgo del arte moderno.

Nos parece evidente que la mayor aproximacion del texto poético a
la verdad la ha sefialado en el ultimo siglo Martin Heidegger al afirmar
gue es en la poesia donde se patentiza el Ser. Pero es en definitiva el
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filésofo Paul Ricoeur quien ha movilizado en esa direccién la corriente de
la hermenéutica protestante, aplicada a la lectura biblica, al dar a conocer,
a partir de 1975, dos obras excepcionales en las que plantea la relacion
de los discursos metaféricos con la verdad. Me refiero a sus obras La
metaphore vive, (1975) y Temps et récit (1962-1985).

Tanto el poema como la narracion, sostiene Ricoeur, apuntan al
mundo y a la verdad, a través de una via oblicua que no disminuya sino
acrecienta su transitividad.

La hermenéutica de Ricoeur afina su distancia de otras
hermenéuticas puramente histéricas o textuales al reclamar su injerto en
la fenomenologia, que comporta ciertamente una aproximacion al acto
poético originario, descubridor de sentido, aun cuando esa vertiente no se
ha desplegado totalmente en la obra del maestro francés. Si lo es en otros
pensadores a los cuales no me referiré ahora, entre ellos Héctor
Mandrioni.

Recorrer una via simbolica no es solamente reconocer, more
semioldgica, huellas ya trazadas, sino otorgar sentido al mundo y a la
historia, y acceder al descubrimiento de la propia ipseidad, en acto
heuristico. Una fenomenologia de la imagen convierte a ésta en simbolo
al otorgarle significacion, aproximandola al sentido. En esta operacién se
da siempre el reconocimiento de un plus que no pasa por la Orbita
racional. Por ello preferimos hablar de simbolizacion y no de simbolo ya
dado, y restauramos el nivel de la contemplatio (palabra que se relaciona
con templum) en cuanto a una atmdésfera que se relaciona con lo sagrado.

A la estética metafisica le corresponde, casi como un abrazo, el
desarrollo de una hermenéutica fenomenoldgica, que pasa por la instancia
contemplativa de la recepcion estética y la simbolizacion.

La apelacion a una hermenéutica simbdlica al modo de Bachelard
confirma las intuiciones de Marechal sobre el mundo-libro. El llcido
analisis del proceso expresivo en Bakhtine y Ricoeur, al cual hemos
agregado las nociones de contemplaciéon y simbolizacion, amplifican la
nocion de acto creador enunciado por Marechal. Tomasso Bugosi,
discipulo de Michele Federico Sciacca, reclama una hermenéutica de la
interioridad que merece nuestro mas vivo aprecio.

Es necesario subrayar la distancia que separa esta hermenéutica
simbolica, instauradora de sentido, del &lgebra semioldgica que se maneja
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con significaciones ya acufiadas, y en el otro extremo del irracionalismo
deconstructivo. Para la hermenéutica simbélica la epojé es un momento
metddico que reclama su complementacion historica, cultural,
propiamente hermenéutica. EI momento ruptor de la poiesis no destruye
en el hombre la continuidad de su perfil identitario, ético, histérico,
situado en un &mbito geocultural.

Una cancion de Marechal, titulada “El ciervo herido”, (Sonetos a
Sophia y otros poemas,1940) menciona significativamente la travesia, el
camino riesgoso que significa este perderse para encontrarse. Termina
asi:

Por ir de cac_erl'a,
gané el camino.

Es el rumbo del arte genuino, prefigurado en el mito soterioldgico,
mito de salvaciéon del alma. Es necesario atravesar los infiernos para
alcanzar la plenitud.

Aceptar una estética metafisica como la propuesta por Marechal
supone compartir una concepcion del hombre y de la cultura que no todos
comparten; pero expandirla e incorporarla a la ensefianza de las letras es
por lo menos tan legitimo como la difusidén excluyente y autoritaria que
suele hacerse con el positivismo linguistico y sus secuelas, conducentes al
divorcio del arte y la verdad, la autorreferencia de la palabra poética, la
negacion del sujeto y el sentido, la cosificacion del texto, la negacion del
mito y el relato.

En suma, la enajenacion del discurso literario, o su deconstruccién,
son a nuestro juicio caminos inherentes a una deshumanizacién cultural y
una trivializacion inadmisible de la cultura.

Con ello queda expuesta nuestra distancia de la linglistica y la
semiologia, con las adherencias formalistas, estructuralistas y
pragmaticas, como con el deconstruccionismo de vocacién anticultural
que proclama la muerte del relato y el mito (Jacques Derrida, Michel
Foucault, etc.).

Tardios defensores de la llustracion como Habermas o posmodernos
proclives a un pensamiento débil, reconciliador, como Gianni Vattimo,
quedan igualmente al margen de un movimiento de reconstruccion de la
cultura que hemos visto ante todo encarnado por el escritor, y
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acompafado de la ldcida reflexion de autores que pertenecen a distintas
disciplinas como Ricoeur, Gadamer, Merleau Ponty, Jung, Eliade, Van
der Leew, Rodolfo Kusch.

En funcién de estas convicciones nos hemos abocado desde hace
tres décadas a la profundizacion de una hermenéutica fenomenoldgica
asentada en la poética metafisica, lo cual nos ha exigido revisar conceptos
sobre el lenguaje y la expresion. Nuestra labor personal y grupal se
dedic6 al ahondamiento de la cuestion de la verdad y el arte, la
revaloracion del mito y las formas imaginarias, y la redefinicion de la
literatura como factor del desarrollo de la persona en el ambito
intersubjetivo de la comunidad. En esta tarea, siempre abierta e
inconclusa, hemos hallado maestros antiguos y modernos del campo de la
filosofia, y el ejemplo de nuestros grandes escritores, entre ellos
Leopoldo Marechal, como avanzadas de un movimiento americanista
ajeno a intenciones chauvinistas o politicas. Siguiendo el ejemplo del
maestro Rodolfo Kusch, hemos asumido el riesgo de un pensar situado.
De alli indudablemente emanan nuevos criterios tedricos y criticos para
considerar la obra literaria, con la inevitable discusion de categorias
impuestas por los sucesivos tramos del cientismo y el post-cientismo
occidental.

Cerrando ya nuestra exposicion, diremos que la obra de Marechal
nos ha interpelado y sigue interpelandonos. Frente a ella, ¢cabia
conformarse con la aceptacion acritica de la teoria del signo, la
eliminacion del sujeto autor y lector, la visién de la obra como caja
cerrada desentendida del contexto, la relegacién de la estética y de la
historia, el silenciamiento de nuestro propio contexto de cultura o la
renuncia a comprender e interpretar traidos por los sucesivos tramos de la
teoria moderna y posmoderna?

Por el contrario, Marechal llama a una restauracion del sentido; su
poética metafisica justifica una estética fenomenolégica que en nuestro
entender incorpora los momentos de la contemplacion y la simbolizacion,
y reclama ser completada por una hermenéutica textual y filoséfica,
dentro de un marco interdisciplinario. En esa fuente no sélo puede darse
y se esta dando una renovacion de los estudios literarios sino una mas
amplia reformulacion de las ciencias del hombre dentro de la tradicion
hispanoamericana. Sin posiciones excluyentes, conviene valorar esta
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actitud como via de revitalizacion de nuestra cultura amenazada por la
masificacion y el olvido.

NOTAS

Leopoldo Marechal. Descenso y ascenso del alma por la belleza. Ed.
ampliada y definitiva. Buenos Aires, Citerea, 1965. En adelante se citara por esta
edicion.



