EL HIMNO A ZEUS
EN EL AGAMENON DE ESQUILO

Dora G. Scaramelia

El enigma de la vida y de 1a muerte, la relacién entre lo humano
y lo divino fueron para el griego preocupaciones constantes que
afloraron, de un modo u otro, en las manifestaciones del espiritu; pero
adquiriran una mayor profundizaciényy significado con la aparicién del
teatro, la manifestacion artistica tipica de la democracia ateniense.

La tragedia se nutre en los mitos, un acervo comnn del pueblo
griego que todos los ciudadanos conocian: el poeta tragico, ordenando
los hechos que le ofrecia la materia mitica, omitiendo algunos detalles,
Vvariando o agregando otros, lograba hacer visibles las fuerzas espiri-
tales que podian descubrirse detras de ella.

) El mito le suministra la tematica, pero no constituye la trage-
dia, El poeta lo utilizaba como una forma de expresion para exponer
Su manera de sentir y de pensar y para determinar su posicion frente a

'S problemas de 12 polis en la que como ciudadano tenia una participa-
cloilOonstanteyproﬁmd&Dewtospmblums,losreligiososocupaban
“nl"garprepmdemnte,convitﬁé:dosedeutemdolatmgediamuno
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de los documentos mas importantes para penetrar en la religiosidad
helénica.

Los medios que tenia el hombre griego para unirse a lo divino
-sacrificios, ofrendas, plegarias, himnos- y que encontramos como mo-
tivos literarios usados habitualmente por los poetas, desde Homero,
aparecen también en las tragedias, no como simple ormamento, sino
respondiendo a profundas convicciones religiosas.

Tal es la funcion del himno a Zeus, motivo de nuestra preocu-
pacion.

Entre la multiplicidad de los dioses honrados por el pueblo
griego, se destaca Zeus, sobre todo, a medida que se avanza en ¢l
tiempo.

De antiguo origen', el dios va acumulando en su historia diver-
sos atributos.

Comodivinidad de lanaturaleza, evoca los fenomenos celestes,
entre ellos, la lluvia - Zebs Ve, nos dice Hesiodo- y bajo esta advo-
cacion ostenta como atributo el rayo.

Mas tarde tendra como mensajera al aguila. A las agunlas
alude Esqullo en el v.1 14 del Agamenén llamandolas Baocihevs
olovdv y en el v.135, mrdvor kBoves.

La elevacion de Zeus al rango de factAevs tuvo lugar €8
forma paralela a la evolucién politica y social de su pueblo. Comienz2
por ser el dios del hogar y el protector de la familia y, a través de ella,
del genos'y delatribu, alcanza el rango de padre y rey detodo el pueblo-

En una sociedad que, por carecer de leyes escritas, dependi3
delaautoridad paterna y real, el dios se convierte en protector del ordes
y la moral, reinara sobre la sociedad olimpica y se convertira en un dios
nacional panhelénico que va evolucionando a medida que evolucion3
el pensamiento griego.

La concepcién de Zeus, de acuerdo con el sentido religios?
griego, no llegara nunca a tener un caracter dogmatico rigido y ac3”
bado, sino que constantemente incluira nuevas interpretaciones que ¢
van conciliando y acomodando con las mas antiguas?®.

El primer atributo que encontramos en el dios es el del podefs
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idea que aparece, por otra parte, naturalmente en el pensamiento de
todos los pueblos con respecto a la divinidad.

En Homero aparece como rey de los dioses y de los hombres.
Es duefio de la vida y su parcialidad y arbitrariedades resultan irritan-
tes. Distribuye los bienes y los males a su antojo y de acuerdo con su
voluntad puede escuchar o no las plegarias que los mortales le dirigen,
8i bien ya en 1a Odisea se queja de que los mortales le achaquen a los
dioses el origen de todos sus males, mientras “son ellos quienes se
atraen con sus locuras, infortunios no decretados por el destino™.

Con Hesiodo se produce un progreso que ha de tener honda
Tepercusion en la historia de la teologia helénica. Zeus se convierte en
¢l dios justo y justiciero que "eleva al humilde y abate al soberbio™,
querecompensa a los buenos y castiga a los malvados con imparcialidad.
Ellsucom:a*.pcic’mingi'&salaleymoral.

Entre los liricos, especialmente con Sol6n, Teognis, Pindaro,
las leyes morales se fortalecen y se agudizan los esfuerzos para pene-
trar en 1a naturaleza del dios y encontrar explicaciones satisfactorias
de su relacion con los hombres; pero es en Esquilo donde Zeus alcanza
la mayor sublimidad, convirtiéndose en la méaxima expresion de su fe.

Después de Esquilo, seran los filosofos quienes continuaran el
Camino ascendente hacia la comprension de la divinidad. Con ellos,

se convierte en una divinidad suprema de quien los otros dioses
“Atenea, Apolo, Artemisa- son diferentes manifestaciones particulares
desupoderio.

La exaltacion de la sublimidad de Zeus es el tema fundamental
4el himno de las Suplicantes. En él se exalta la perfeccion, la inescru-
tabilidad, la omnipotencia del dios, quien sin el mas minimo esfuerzo

las mas temerarias esperanzas de los mortales (v. 87 y ss.).

Pero esta sublimidad que ha alcanzado Zeus en la concepcién
*Squileana, no implica eternidad.

El pocta sigue fiel a la creencia tradicional de que los dioses
ban tenido origen y han evolucionado y hace hincapié en las tres genera-
Clones divinas que registra la Teogonia de Hesiodo: '

* ldgmaaciénqueseiﬁiciaconelCaosyqneﬁmemmyaUrano.
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. La generacion de los Uranidas, regida por Cronos, después de habd
destronado a su padre. -

. Lageneracion de los dioses olimpicos, caracterizados por su majestad

yde quienes Zeus se convirtié en rey luego de vencer a su padre Cronos.

Después de Hesiodo, es Esquilo el poeta en donde se nota ma-
yor preocupacion por recordar que los olimpicos reinaban tras habes
vencido a los antiguos dioses.

En el Prometeo, donde el poeta presenta a Zeus en la época et
que acaba de conquistar violentamente el poder, el coro dice: “pues
nue-vos jefes dominan en el Olimpo” (v. 147) y Océano: “hay un nue-
vo monarca entre los dioses” (v. 310) y “recientemente se ha sentado
en el trono omnipotente” (v. 389).

Zeus aparece en esta tragedia como un dios vmlento duro,
cruel, arbitrario, inflexible, inexorable, orgulloso, rasgos que se explicast
por las circunstancias que han rodeado su ascencion al poder y qué
difieren notablemente de los que lo caracterizan en las Suplxcames ola
Orestiada.

Evidentemente no pasé inadvertido al poeta el cimulo d¢
contra-dicciones que presentaba la antigua tradicion religiosa griega
ni tam-poco permanecio ajeno al nuevo pensamiento filosofico acercd
de la divinidad que comenzaba a abrirse camino, y, con profunda fe ¥
espe-ranza en una divinidad justa y rectora, traté de encontrar un3
explicacion en la concepcién de un dios perfectible. El Zeus del
Prometeo “inexo-rable y duro” como “todo aquel que reina por
primera vez” (v. 35) evoluciona hacia la justicia y la comprensién.

Sechan piensa que el Zeus del Prometeo es una divinidad
histdrica y preterida; “lleno aun de pasiones combativas, es un dios d¢
teomagquia, del cual ha de surgir mas tarde, en la soberana quietud d¢
la soﬁosyne finalmente conquistada, el Zeus triunfante y justo, 1inic0
a quien el poeta venera™,

Tal es la concepcion que encontramos en la Orestiada, donde s¢
eleva el himno a Zeus en los vv. 160-183 correspondientes al parodos
del Agamenon.

El himno a Zeus ha suscitado interpretaciones que van desd®
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considerario una especie de paréntesis dentro del pdrodos, con un
Papel meramente accesorio, hasta conmvertirio en base para la
interpretacion de toda la trilogia.

Adherimos a esta ultima interpretacion con la conviccion,
ademas, deque esta intimamente conectado con lamateria del pdrodos.

A nuestro entender, el himno constituye un todo organico con
la narrativa donde esta inserto, pero logra superar los limites de la
Situacion particular para adquirir alcance general.

En el pdrodos, tras presentarse las causas que provocaron la
8uerra de Troya, se pasa a analizar los hechos que rodearon la empresa.

Podemos distinguir tres partes: la primera, decaracter profético
(vv. 109-140); 1a segunda, de contenido filoséfico-moral (vv. 140-183)
¥ la tercera de tono épico (vv. 183-245).

El presagio de las aguilas y la liebre preiiada, tematica de la
Primera parte, es el simbolo de la completa destruccion de Troya por
los aqueos.

En dicho simbolo hay un lado favorable -la empresa se verd
Coronada por el éxito-; pero también uno desfavorable-los dioses casti-
8arén el exceso por intermedio de Artemisa-. v

El relato esta hecho en un estilo vigoroso, lleno de audacia y
Magnificencia, cargado de frases enigmaticas y de sentencias con pre-
%iniodeunalenguanetanmenominal, sintética; con brillantes
Migenes que se suceden una tras otra para traducir fielmente las ideas
ue el poeta quiere expresar; con contrastes que reflejan la antinomia
®que sedebateel pasaje: el bieny el mal, que aparecen indisolublemente
\nidos, o la piedad, que puede resolverse en ferocidad.

) Estas antinomias, que sumergen los acontecimientos en una
YXopia. , no encuentran en el poeta una explicaciéa por via racional,
%109 por el camino de la rios.

Por tal razon, el poeta se aparta de la historia y se vuelve a
3quel que es el imico que en tal conflicto es capaz de llevar alivio al
bombre, dando lugar al himno a Zeus.

i En el himno, como veremos, queda resumida la concepcion
Teligiosa que va a desarrollar en 1a trilogia, sus convicciones mas gra-
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ves y sagradas. La salvacién sélo se alcanza observando los preceptos
divinos; transgredir la ley lleva al castigo, si bien éste ha sido impuesto
para instruir y guiar®,

Al evocar al dios, el poeta abandona el lenguaje artificial y
ampuloso que venia empleando, para recurrir a un lenguaje conciso,
enmarcado en una estructura simple, donde los yambos dactilicos son
reemplazados por troqueos, metro apropiado para el tono lirico.

Sin ningun nexo l6gico o de contenido con lo que precede - sélo
podemos hablar de un nexo psicoldgico-, la alabanza a Zeus comienza
de un modo que nos recuerda las formulas solemnes de las plegarias.

Zevs, OOTIS TOT £6TLV, EL TOS Q-
1§ @ilov KexAnueva,
10010 VIV TPOCEVVET®.
(vv. 160-162)

(Zeus quienquiera que sea, si para €l
es querido ser llamado asi,
lo invoco con este nombre.)

La formula ootis wot' €éotiv, que sigue al nombre de 12
divinidad es unaférmula tradicional, en la que estan incluidos los
diversos apelativosdel dios.

Por ser la religion griega, como ya lo hemos hecho notar, una
religion en continua evolucion, los dioses iban acumulando en su
historia atributos y, en ocasiones, asimilando dioses menores o locales,
lo que hacia necesario afiadir a su nombre epitetos. En el caso de Zeus,
Nilsson ha registrado setenta y un epitetos."Ev8edpov dpkios, EEvios,
KEPAV VL0, LKEG10S, son algunos de ellos. Esquilo, en las Suplicantes
evocaal dios como catnp, oikogVAat, ROALEEVGTOTOS, KT G10S.

En las primeras etapas del pensamiento religioso existia 12
creencia de que un modo de conseguir poder sobre el dios, era conocer
su nombre. La enumeracion de los apelativos o el uso de una formula
que los resumiera se hacia necesario para que la plegaria fuera
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escuchada.

En el caso de Esquilo, Gonzague de Reynold’, refiriéndose al
Pasaje, opina que para el poeta poco podia importar el epiteto que se
leadjudicaraa Zeus, pues para &1, éste nunca deja de ser el dios trascen-
dente cuya naturaleza no agota epiteto alguno.

Segun Fraenkel®, para Esquilo el uso de la formula no debid
Constituir una mera reliquia litirgica empleada del modo que lo haria
un fiel al participar deun culto, tampoco un simple omamento utilizado
Para dar mayor solemnidad al canto. Queda excluida también la
hipétesis de que lo haya hecho como manifestacion de duda acerca de
la cognoscibilidad de la esencia del dios.

Parael critico, la formula de la antigua plegaria debia conservar
todavia en el poeta la significacion religiosa, pero la utiliza para
€xpresar un sentimiento mas sublime, acorde con el pasaje.

Mas que aludir al nombre o identidad del dios, debi¢ apuntar
2 la naturaleza del mismo, con la intencion de evidenciar el desco-
hocimiento que tiene el hombre del modo en que Zeus llega a sus de-
Cisiones y ejerce el gobierno del mundo. Los senderos de su pensamiento
son como en las Troyanas de Euripides Suondtatot idvar’, segiin
lo confirma el ov empleado mas adelante, en la expresién darpovov
8% mov ydpts (v. 182)%.

En consecuencia las palabras iniciales del himno, con su
aparente convencionalidad, preparan de antemano la conclusion del
Conjunto, la idea central del pensamiento del poeta.

También el verbo zpocevvene , empleado para invocar al
dios, es propio de las plegarias, pero la tercera persona de I forma
Pronominal viv, con que se alude al mismo, nos indica que no estamos
frente a una stplica como sucede en las Suplicantes (v. 1 y ss.), en Los
Siete contra Tebas (v. 116 y ss.) o en el Edipo Rey de Séfocles, en que
ante la calamidad de la peste, el coro se dirige a la divinidad para pedir
alivio para sus males.

En el Agamendn, a excepcion de la dltima estrofa, el coro estd
tefiriéndose a hechos que han ocurrido hace diez aiios y el recuerdo
de los mismos, particularmente la terrible eleccién con que debié
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enfrentarse el rey, provoca en los ancianos la apetencia de buscar una
explicacion por el inico camino que podia concebir la fe del poeta, esto
es, dirigirse a Zeus omnipotente.

Dicha apetencia no nace de una emergencia inmediata, no hay
una peticion de ayuda, sino que los ancianos tratan de penetrar en 12
naturaleza del dios para descubrimos de qué manera se cumple st
voluntad. _

El poeta aprovecha asi el marco grave y solemne propio de 12
suplica para descifrar la causa ultima del destino y del sufrimiento hu-
mano.

También enlos vv. 163-166 se advierte el empleo de un recur-
so que se acerca a la estructura de las plegarias, en las que después de
la invocacion a la divinidad, era comin la presencia de un nuevo
comienzo sin particulas conjuntivas que lo uniera con lo anterior.

En los versos aludidos, Esquilo recurriendo al asindeton, hace
decir al coro:

0Ok €0 TpocEikdo
oVt éMeTAOUBUEVOS
AV Alds, €i 10 potav amo @povtidos dyOos
1PN Padeiv emrdpos.
(wv. 163-166)
(No puedo encontrar otra imagen
habiendo sopesado todo,
excepto la de Zeus, si es necesario arrojar
realmente la vana preocupacion de la mente.)

La expresion ob« €x0 TPOGELKAOAL... TAN)V Ai0s evidencia
la supremacla y poder del dios, quien no puede ser comparado con na-
die ni con nada"' como lo explicita la construccion de participio xav?t’
¢mctaduduevos'?,

Zeus es el tnico que puede realmente (8teTVpos) ponef
término a las preocupaciones y pesares que oprimen al coro (ano
@povtidos dyBos ).
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Los verbos XpoosVVER® y €XO , €n primera persona, no
dejan duda que esel coroel que habla y que el himno seha elevado como
consecuencia de los acontecimientos que los ancianos recuerdan. No
obstante, cabe suponer que por tratarse del coro, en ese ‘yo’ pueden
estar incluidos los ciudadanos atenienses de quien ese coro es parte
integrante y, sobre todo, el pensar del poeta. Se superaria asi la
situacién particular para alcanzar con el himno una validez general.

La incomparable grandeza y omnipotencia de Zeus, implicita
en los versos 163-66, queda corroborada en los versos 167-72:

ovd’ Sotis ndpo@ev Nv psyas,
Rappdye Bpdost Bpdov,
ovde Agketan mpiv oV’
8s & Emert' EQu, Tpro-
KTNPOS OIXETAL TUYGV.
(vv. 167-72)

(ni quien fue en otro tiempo poderoso - '
bullendo con una audacia que lucha contra todo, -
sera nombrado aunque haya existido antes;

el que vino luego, se ha marchado

después de encontrarse con el tercer vencedor.)

En estos versos, con la concisién quees capaz de lograr cuando
se lo propone, el poeta alude a los antecesores del dios sin designarlos
por su nombre.

Los adverbios zapoiev y mpiv le sirven para identificar a Urano,
de quicn hace resaltar su poderio y su fuerza combativa. Para ello le
bastan el adjetivo peyas, de uso comin entre los griegos para hacer
referencia a la grandeza de los dioses, y la construccion de participio
Raupdye Opdost Ppvov, en la que ha conseguido una perfecta
correspondencia eatre significado y expresion. La acumulacién de
consonantes sordas, nasales y guturales expresan esa fuerza actuante
con que Esquilo ha querido caracterizar al dios.
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De Cronos, a quien se refiere con el sreira gpuv, solo
destaca que fue vencido por Zeus. Para ello se vale de la metafora
extraida del lenguaje deportivo, Tplaxtnpos oiyetat TLYGV.

Una de las actividades de mayor significacion en la vida griega
fue el deporte, su influencia se reflejo en los diferentes aspectos de ell
y se convirti6 en un recurso literario comnin en todos los géneros culti-
vados. Esquilo no fueajenoa tal influencia como lo corroboran muchos
pasajes de sus tragedias!’.

Tpiaxtnp, titulo que recibia el vencedor de tres asaltos en €l
naykpatiov, es empleado en una acepcion amplia de “vencedor”,
pero, seguramente, con la intencién de que, a quien escuchara 13
palabra, se le hiciera presente que Zeus era el tercer dios que sucedia
en el gobiermo del mundo y que no habia sido sin lucha que habia
alcanzado su altura y dignidad.

Desde el momento de su triunfo, es el inico a quicn el hombre
puededirigirse con confianza para encontrar explicacion a las antinomias
en que se debate el mundo en que vive, como lo explicitan los versos
cOn que se cierra ia estrofa:

Ziva 8 s mpogpoves émvikia kAafov'
1eVeTall PPEVAY TO RAV.
(w. 174-75)

(Quien cante de corazon himnos de triunfo en honor de Zeus
obtendra la suma sabiduria.)

La advertencia le sirve a Esquilo para introducirnos en s¥
profunda teoria sobre las causas del padecimiento humano y explicaf
la intervencion que en €l le cabe a Zeus.

La explicacién y razon del dolorhumano&suntopwodeal'
cance universal.

Hablar del dolor es hablar del hombre, porque, si bien el dolof»
sobre todo el fisico, es experimentado por todo el mundo animal, 610
el hombre, cuando sufre, tiene conciencia de su sufrimiento y $¢
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preocupa por averiguar sus causas y su sentido. De ahi que es l6gico
que lo consideremos connatural con el hombre, consustancial con la
naturaleza humana.

El campo del sufrimiento humano es vastisimo y variado tanto
-en lo concemiente a lo fisico -dolor del cuerpo- como a lo moral -dolor
- del alma-. .
) Para conocer el dolor en toda su multiformidad se requeriria
conocer la historia de cada hombre que ha pasado por 1a historia de la
humanidad. Mas aiin, “encerrado en el concreto ¢ irrepetible interior
del hombre, el sufrimiento parece casi inefable e intransferible™* y el
hombre en su sufrimiento resulta un misterio intangible.

No obstante, hay algo que acerca a todos los sufrientes. Es el
afan de averiguar la causa y el sentido del dolor encerrados en ese ine-
vitable por qué que se formulan constantemente todos los que sufren.

La pregunta no va formulada casi nunca a los demas hombres,
aunque ellos sean la causa del sufrimiento, sino que cada sufriente se
pregunta a si mismo o a la divinidad y de este modo el dolor se convierte
en uno de esos medios que contribuyen a que el hombre penetre en su
esencia y trascendencia. -«

Intimamente conectada con el dolor se encuentra siempre una
_ experiencia de algin mal a causa del cual el hombre sufre. Por ello, a
menudo, ligada a la primera pregunta que hemos puntualizado, en-
contramos una segunda pregunta referida al mal: ;por qué existe el mal
en el mundo, de donde proviene?

El griego no fue ajeno a esta preocupacion. Desdelos primeros
documentos con que contamos, constatamos que estd presente en él el
deseo de encontrar una respuesta a la razén del dolor y del mal.

Esquilo, espiritu profundamente religioso, trae la alabanza a
Zeus y el reconocimiento de su poder supremo, expone en el himno su
concepcion acerca del sentido del padecimiento humano, en la estrofa
tercera coa la que cierra el himno.

Empleando el recurso del encabalgamiento, 12 estrofa se inicia
con una ceastruccion de participio que concuerda con el Zfjva de la
estrofa anterior:
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10v poveilv Bpotovs 086-
cavta, tov mabst pados
8svia xvpios Exeiv.
(w. 176-178)

([Zeus] que enseiia a los mortales 1a sabiduria
al establecer con autoridad que se obtenga
el conocimiento por el padecimiento'®.)

El padecimiento para Esquilo no es algo breve, algo que pasa
sin dejar marcas, por el contrario, es el recuerdo del sufrimiento, uno
de los dolores por el que los dioses abren los ojos a los hombres para
que se instruyan a través de sus propios padecimientos.

El pensamiento ha sido expresado por medio de una imagen
que cobra vida y fuerza con la personificacion del sustantivo abstracto
novos acompaiiado del adjetivo pvnoixnuev, una creaciondel poe-
ta.

otwdlel & gv 0 Vv npo xapdias
HVINOLRNUOY ROVOS ...
(vv. 179-180)
(v destila en el sueiio, delante del
corazon, el sufrimiento que provoca remordimiento.)

El verbo orale (hacer caer gota a gota) con el complemento
npo xapdias sugiere laidea deuna herida que seabre y sangra durante
la noche ante el recuerdo de los males y, de este modo, se visualiza el
®ovos que no se adormece.

Los versos que siguen reiteran una vez mas el beneficio que
obtiene el hombre que sufre, aunque no lo quiera.

.. Kol Rap d-
xovtas AABE CoPPOVELV.
(vv. 180-81)
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(... y, aun, 2 los que no lo quieren,
les llega la sensatez.)

El coro, en medio de su angustia por el presentimiento de
horrendos males, tiene fe en la justicia divina.

A la idea de poder absoluto se yuxtapone la de misericordia
contenida en el pdBos 1§ =aBg.

La conexion entre el hacer y el sufrir permite superar la creen-
cia de que el hombre deba sufrir por accién de poderes oscuros sin
entender el por qué. Esa es la gracia que concede Zeus a los mortales.

Saipovov 86 mov yapis Piaros
OEANQL CEUVOV NUEVOV.

(vv. 182-83)
(Esta es la gracia violenta de los dioses
sentados en augusto trono.)

El adjetivo Bioos!” agregado a yaipts constituye un oximoron
eficacisimo que contrasta con la imagen plastica ofrecida por la cons-
truccién de participio con que se finaliza la estrofa: csApa cepvov
nusvov. Dicha construccién pasa a dominar el cuadro realzando
nuevamente la magnificencia y grandeza del dios y provocando la
sensacion de inmutabilidad y serenidad con que 1a divinidad cumple sus
designios'®.

Para entender esa xdpts Biouos concedida al hombre por la
divinidad hay que penetrar en el profundo pensamiento del poeta.

Esquilo no ha abandonado las antiguas creencias en la ley de
compensacion que exigia “golpe por golpe” (Ag. v. 1430), “ultraje por
ultraje”, “muerte por muerte” (Ag. v. 1560) “a la culpa... el castigo™
(Coef. v. 410), pero supera el concepto de la vieja justicia que engen-
draba constantemente nuevos dolores, el de la fatalidad ciega de la
culpa sin posibilidad de redencion'®.

Si bien para el pocta el hombre debe pagar la culpa que nace
de la culpa®, puede conseguir la purificacion y la redenciéon por medio
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del dolor y de la fe en el triunfo del bien. [Iovos y Bia son las
condiciones que impone el dios para conceder la yop1s.

Por cierto que el camino a recorrer es arduo y penoso y, 3
veces, bastante cruel, pero la concepcion teoldgica del poeta expuesta
en el himno trasunta una profunda fe en la divinidad. El dolor que
provoca el castigo adquiere un sentido purificador y Zeus descubre un
nuevo atributo suyo: el de satnp.

El hombre ya no esta sujeto a un poder implacable, sino bajo
la ley severa y a la vez benévola de la divinidad®.

Para avanzar mas alla haria falta la venida del cristianismo,
con un cambio radical en la perspectiva del hombre?'.

NOTAS

1 Losorigenesde Zeus, dios procedente del norte, se remontan a los tiempos
neoliticos, cuando las migraciones europeas marchan hacia el oeste ¥

2 W. JAEGER en La teologia de los primeros filésofos griegos. Trad. de
José Gaos. México, 1952, pp. 1734, refiriéndose a la religién griega, nos
dice: “no consiste en ensefianzas reveladas y sélo en medida limitada es
conciliable con un pensar racional; brota, antes bien de una copios3
profusién de imigenes miticas del mundo, cuyas caracteristicas varian
constantemente y se revisan a cada nuevo cambio de perspectiva...” ¥
agrega: “El sentido religioso de los griegos no es de tal indole que su
concepcion de Zeus, por ejemplo, pudiera hacerse dogmaitica rigida ¥
excluida de toda nueva interpretacién”.

3 Odiseal, vv. 33-34.
4 Trabajosy Diasv.3 yss.

5 L. SECHAN. El! mito de Prometeo. Traduccién de Ezequiel Olasso.
Buenos Aires, 1951, p. 31.

6 Envarios lugares del Antiguo Testamento se explica el sufrimiento como
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una pena infligida por Dios a causa del pecado de los hombres y como un
modo de garantizar el orden moral establecido por 1a voluntad del Creador.
Junto a esta explicacién, encontramos una orientacién que tiende a superar
la idea de que el sufrimiento tiene sentido inicamente como castigo por un
pecado, otorgandole un valor educativo como son los sufrimientos infligidos
por Dios al pueblo de Israel para llevarlo a la conversidn. “Los castigos no
vienen para la destruccién, sino para la correccién de nuestro pueblo”,
leemos en 2 Mac.6.12.

7 Gonzague de REYNOLD. La formacién de Europa. T. 11, “El mundo
griegoy su pensamiento”. Trad. J.M. de Azaola. Madrid, Ed. Pegaso, 1948,
Pp. 317-320.

8 E. FRAENKEL. Aeschylus. Agamemnon Vol I1. Oxford. Clarendon Press,
1950, p. 99y ss. En el anilisis del himno hemos tenido siempre presente el
trabajo de Fraenkel, al que consideramos bibliografia base para cualquier
estudio que se emprenda sobre el Agamenén.

9 EURIPIDES, Troy. donis mot & oV, Svondraror sidévar v.885.

10 Cfr. Sup. vv. 94-96 Savhot yop rporidey/dackiot, s Teivoyby
por xaTdely dppaotor.

ll)l Para el pensamiento cristiano igualmente nada puede compararse con
ios.

12 Nétese la expresividad lograda con el hipax smoTOp@psEVOS.

13 Cfr. v.280yss. en donde para describir la llama anunciadora de la vueita
del rey, se vale de la figura de las “lampadeforias™.

14 El verbo kAol se utiliza generalmente para referirse a ruidos inar-
ticulados de animales u objetos o a gritos humanos. Con ese sentido lo
encontramos en Ag. v. 48 pSyov #x BLpod KAdLovtss Apn. En Ag. v.
201 est4 usade para referirse a la voz clara y vibrante con que el adivino
revela el ordculo de Artemisa: pdvris ExAafsv mpogépov Aptsuiy.

15 JUAN PABLO 11, Salvifici doloris. Buenos Aires. Ed. Paulinas, 1984.

Este documento ha sido tomado como base para los conceptos y reflexiones
Vertidos acerca del dolor.
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16 Cfr. w. 250-251: Alka 8 tois piv moBoborfpolelv Emppénet

17 Bionos es conjura de Turnebus, aceptada por Mazon, en lugar del Buaios
que nos ofrece 1a tradicién.

18 En el himno de las Suplicantes, v. 100 y ss., Esquilo expresa: “Todo es
llano para los dioses. Sentada 1a mente divina en 1a cumbre del cielo, ejecuta
desde alli todos sus designios sin moverse de su trono de gloria”.

19 Para el poeta el destino y la voluntad actian en continua convergencia.
La cadena fatal de crimenes progresivos tiene su origen siempre en una
primera falta voluntaria del hombre que se transmite a la estirpe y genera
nuevas culpas; pero la idea de maldicion del linaje, presente hasta entonces
en el pensamiento griego, se ahonda en el poeta, de medo tal que ya no s¢
laconcibe arrastrando a seresinccentes, sinoque continuamente se manifiesta
en acciones culpables a las que sigue la desgracia a modo de expiacion.
Agameno6n, Clitemnestra y Egisto son victimas de la ley de 1a sangre, pero
son condenados porque a la culpa hereditaria han acumulado culpas
voluntarias.

Esquilo tratd de descubrir en las faltas humanas qué parte provnene
de la herencia y qué parte de la responsabilidad humana. El poeta cree en
la responsabilidad individual y en la culpabilidad. Si Dios es justo y el
hombre sufre, éste no puede sufrir mis que como castigo. Cfr. A
FESTUGIERE. La esencia de la tragedia griega. Version castellana de M-
Morey. Barcelona. Ed. Ariel. 1986. A

20 Orestes, obligado por la ley de la venganza, se convierte en matricida
arrastrado por la “necesidad” que le resulta penosa. El dolor lo acompaiia

durante 1a ejecucion del crimen y después que lo ha consumado hasta qué
obtiene la redencion.

21 Cristo con sus ensefianzas y sobre todo con su sufrimiento voluntario d3
la respuesta al interrogante sobre 1a razon y el sentido del sufrimient0
terreno. Asi como El sufrié por el hombre, todo hombre estd llamado 2
participar con su sufrimiento de los sufrimientos de Cristo para la salvacién
del mundo. El camino no es ficil, pero a medida que con su sufrimiento s¢
une espiritualmente a la cruz de Cristo, se revela ante él el sentimient0
salvifico del sufrimiento de Cristo y encuentra en medio de su sufrimieni0®
la paz e incluso la alegria al lograr superar la inutilidad del sufrimiento ¥
tomar conciencia de que sirve como Cristo para la salvacién del hermano-
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