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INTRODUCCION

Lo que da sentido al acto

educativo
no es el camino, sino el andar
gue hace al camino.

Arturo Roig*

Como caminantes del rumbo elegido en Educacion Superior, nuestro andar
nos configura como participantes y creadores de un espacio de formacién, reflexién
y problematizaciones que no busca concluirse, sino provocar experiencias

significativas y perdurables.

Presentar nuestro recorrido como un transito compartido y de mdultiples
bifurcaciones, provoca hiatos sustanciales en nuestros saberes y practicas. Porque
el acto educativo es una creacidn provocada por espiritus criticos de estudiosos
(Roig. 2024:22) que tiene la potencialidad de transformar (nos) y no se expresa en

un unico camino legitimado.

Este trabajo busca reconocer los transitos que llevaremos adelante en lo
sucesivo. Como plan de labores, apelaremos a la mediacién pedagdgica, en tanto
posibilidad de promocién y acompafamiento de los aprendizajes, concebida entre el
conocimiento, la practica humana y quienes estan (y estamos) en situacion de
aprender’?. En este sentido, nos reconocemos personas con la posibilidad de
provocar interaprendizajes en instancias dialégicas, investigativas, evaluativas,

validantes, integrativas, etc.

! Roig, Arturo Andres (2024) La universidad hacia la democracia. Pag. 45. Mendoza. Ediunc.
2 ESDU 2023- Texto Base médulo 1.



Pero, ¢sobre qué espacio nos encontramos andando? Nuestros transitos
implican al cine y aquello que mas ampliamente constituye la nueva audiovisualidad,
es decir, las obras audiovisuales realizadas en Argentina a partir de 1990, con foco
en aquellas producidas en la provincia de Mendoza. La Escuela Regional Cuyo de
Cine y Video es el espacio referencial a partir del cual se posibilita este plan de
trabajo, institucion que hoy constituye un Instituto de Educacién Superior no
universitaria publica, dependiente de la Direccibn General de Escuelas de la

provincia.

Con mas precision, es desde la asighatura “Semiédtica” que pensamos las
posibilidades de una propuesta pedagodgica que se aqui se presenta, espacio
curricular que pertenece al tercer afio del plan de estudios de la carrera de Cine, la
cual prevé para las personas graduadas el titulo de “técnico superior en cine, video y

television”.

Las motivaciones de nuestro trabajo son desafios permanentes. Implican
pensar el ‘por qué” y “para qué” de nuestras labores, como expresiones de la
necesidad de comprender(nos en) la realidad cotidiana y, también, de proponer una
pedagogia de la pregunta (Freire.2024:6)%. Las distintas posibilidades de
emplazamientos sobre el territorio audiovisual local, requieren que estas
interrogaciones se mantengan siempre presentes, sobre la complejidad, la
apropiacion de la historia y la cultura e, incluso, la incertidumbre. Porque buscamos
orientar nuestra mirada hacia nuestras practicas de audiovisualidad, donde la
mediacion pedagdgica nos permite reconocernos dentro de ese proceso como

protagonistas de nuestro tiempo.

En nuestras estrategias, buscaremos integrar las directivas de la mediacion
pedagdgica con diferentes esferas simultdneas, como son el curriculum y el contexto.
El objetivo es poner en valor la reflexibn sobre nuestro espacio-tiempo de la
audiovisualidad producida en Mendoza y, al mismo tiempo, enlazar las competencias
de la institucién educativa con las condiciones de produccion de campo en la
provincia. Si en el contexto estan en primer lugar los otros seres y, ademas, otros

textos, espacios, objetos, historias, culturas, formas de produccién®,la posibilidad de

3 Freire, Paulo en ESDU - Texto Base - Mddulo 1 - Unidad 2 - Una educacidn alternativa. Pag.6
4 ESDU. Texto base médulo 1. Unidad 3. Las instancias de aprendizaje. Pag.26



orientar nuestra mirada hacia la experiencia local, puede brindarnos una mediacién

pedagdgica pertinente a reconocernos dentro del proceso.

Como personas que intervienen en las instancias mediadas por las
pedagogias, reconocemos desde el espacio institucional a educadores, estudiantes,
personas egresadas y personal no docente. Pero también incluimos a actores de la
comunidad audiovisual que no pertenezcan a la institucién y a personas de la
comunidad en general en la que desarrollamos nuestras practicas. En este sentido,
Roig sostiene que “no hay universidad, sino universidades” (2024:32)° en referencia
a las pluralidades que el espacio requiere para el forjamiento de un “enraizamiento

auténtico” (2024:31)® que nos contenga sobre la diversidad de perspectivas.

Nuestras practicas pedagdgicas se encuentran enmarcadas por la legislacion,
nacional, provincial y tratados internacionales, con ajuste a los lineamientos de la Ley
de Educacion Nacional N° 26.206/2006, Ley de Educacion Superior N° 24.521/1995,
Ley N° 27.204/2015, Ley Provincial de Educacion N° 6970, Decreto 315/2018,
Decreto 316/2018, Decreto 530/18 y sus resoluciones complementarias, Yy
concordantes, como amplio amparo legal que desde las declaraciones de la Unesco
y en lo sucesivo, propician la voluntad legislativa que garantiza el derecho a la

educacion.

Este trabajo contiene un desarrollo que se sucinta a continuacion:

-Descripcion de los contextos institucional y curricular
-Presentacién del problema y su justificacion
-Fundamentacion pedagogica

-Propuesta de ensefianza

-Evaluacion de aprendizajes

-Vinculacion universitaria

-Investigacion educativa

-Conclusiones

> Roig, Arturo Andrés (2024) La universidad hacia la democracia.Mendoza Ediunc.
6 s
idem.



Un transito incompleto y pendiente sobre el que andamos en practicas
pedagdgicas de transformacion subjetiva y comunitarias. Recorridos que nos enlazan
hacia la construccién de las pedagogias participativas que hagan el camino que

realizamos en cada paso.



DESARROLLO

Descripcion de los contextos institucional y curricular

La Escuela Regional Cuyo de Cine y Video se fund6 en el afio 1990 como
espacio de democratizacion del recurso técnico para cine, video y television en la
provincia de Mendoza. El contexto de sus inicios es acorde a todas las formulaciones
que originaron las escuelas de cine en el pais: la necesidad de contar con la
manipulacion de los aspectos técnicos que implica la produccion de peliculas y las
normas televisivas. Configurdé una respuesta a la monopolizacién que los estudios y
productoras poseian respecto a esta formacion especifica, de alli que su
configuracion como carrera en el marco de la educacién publica como constituyente
de una premisa de acceso plural y gratuito a las formaciones especificas. El cine
siempre establecié una inmediatez entre su producto (pelicula/video/programa/etc.)
y las tecnologias que lo posibilitan. Por eso la necesidad de vincular las competencias
de la carreray el perfil de las personas que egresan de la misma con el desarrollo de
habilidades técnicas en la manipulacién de los recursos.

En la actualidad, la ERCCV’ constituye un Instituto de Educacién Superior no
universitaria (IES 9-017) dependiente de la DGE, conforme a su Gltima modificacion
en su Disefio Curricular acaecida en 2019, la duracién de la carrera de cine es de
cuatro (4) afos y su titulacion es la de “Técnico/ale superior en cine, video y
television”. La materia Semiética se encuentra prevista en el tercer afio del plan de
estudios de la carrera de cine y video. Es una asignatura cuyo campo de formacion
es de fundamento en tanto contenido curricular, con un régimen de cursado
cuatrimestral y una carga horaria anual de 45 horas, conforme a su plan de estudios.®
Entre las competencias previstas en la carrera de cine, se encuentra la de “formular
estrategias para la creacion de emprendimientos audiovisuales con perspectiva local”

y “elaborar la critica de producciones audiovisuales, asumiendo una actitud critica y

7 Escuela Regional Cuyo de Cine y Video.
8 Expediente N° EX-2019-02111794-GDEMZA-MESA#DGE “HOMOLOGACION TECNICATURA
SUPERIOR EN CINE Y VIDEQ”. pag.11.



reflexiva®®. Sobre estas competencias centraremos la posibilidad de comprension del
conocimiento como dinamico, tanto en su accesibilidad como en el constante

replanteo de sus contenidos.

Ademas, el perfil de egreso propone habilidades para sus egresados/as/es,
entre las que se encuentran la de ‘utilizar los formatos y las tecnologias mas
adecuadas para cada parte del proceso comunicacional”, “trabajar en equipo”, “tener

210

creatividad e imaginacién” y “adaptarse a un mercado laboral diverso™”, conforme a

su plan de estudios cuyo afio de aprobacién es 2019.

Por esto, la definicién de la formacién practica de emergentes profesionales
de la carrera es permeable a la una mediacion pedagdgica que procure practicas que
fomenten los vinculos y la retroalimentacién con el medio cultural y socio-productivo.
De igual manera, este perfil es pasible las actualizaciones que las nuevas tecnologias
exigen para ser incluidas en los entornos formativos. En este sentido, el disefio del
espacio curricular especifico tiene como objetivos el reconocimiento en tanto
posibilidad de reflexion y relacién con el propio espacio, imaginarios y referentes. Asi,
las acciones didacticas privilegiadas son la visualizacion de materiales audiovisuales
con foco en las practicas de produccion locales. La critica reflexiva se propone en la
identificacion de formulaciones a través de las propias narrativas y los modelos de

produccion regionales que provoquen una relacién constante con otras disciplinas.

Presentacion del problema y su justificacion

El plan que aqui se presenta corresponde a la materia Semioética, ciencia de
profunda imbricacidn con la lingliistica y, como tal, con un anclaje a lo discursivo que
provoca numerosas tensiones en el campo de los estudios visuales, conforme a la

actualidad de sus debates. Ademas, la especificidad de los Estudios sobre/en Cine

? Expediente N° EX-2019-02111794-GDEMZA-MESA#DGE “HOMOLOGACION TECNICATURA
SUPERIOR EN CINE Y VIDEQ”. Pag. 5
10 {dem. Pag. 8.



han dado cuenta de una creciente autonomia de su campo epistemoldgicol?,
renegando de simplificaciones del “lenguaje” audiovisual, al que consideran
insuficiente y extrafio a su objeto. En esta dificultad radica la necesidad de establecer
puentes que conecten ambas disciplinas e, incluso, convoquen a otras areas o

espacios convergentes para los aprendizajes.

No menos importantes, son las tensiones que emergen de la profesionalidad
de las précticas, rigurosamente técnicas, donde la discursividad de los debates cede,
dando cuenta de un curriculum oculto que es necesario abordar. Con un acento
sustancial sobre la profesionalidad, las problematizaciones que las teorias o filosofias
pretenden, pueden volverse opacas o innecesarias a las formaciones. Sin embargo,
nada mas alejado de nuestra concepcion, que el imperioso cuestionamiento que
pensamiento-praxis implica en nuestro camino. Ninguna labor profesional esta
desprovista de sus fundamentos, éticas y formulaciones. Ninguna teoria puede
sobrevivir sin su practica. En ese enlazamiento y retroalimentacion, buscamos la
coherencia de las aportaciones sobre el territorio audiovisual, en instancias aulicas y

en rodaje, entre estudiantes y talleristas, entre institucion y comunidad audiovisual.

Ahora bien, desde este plan de labores pedagdgicas, nuestra motivacion
constituye comprender a la semidtica como abarcativa de los procesos de
problematizacion de las imagenes en la contemporaneidad en su contexto. En
el devenir especifico de los contenidos que el andlisis de las imagenes propone, la
semiética puede presentarse como un paradigma ineludible en los procesos de
aprendizajes para la problematizacion y apropiacion del espacio imaginal, asi como
habilitar la permeabilidad de posiciones mas recientes en el estudio de las diversas
configuraciones comunicativas de los procesos audiovisuales, como son los aportes
de los estudios visuales en el campo de los estudios culturales y el denominado “giro

iconico” en el campo de la teoria del arte!?.

Con mas precision, nuestro problema implica generar procesos de
acompafamiento y promocion de aprendizajes que encuentren diversas formas de
establecer relaciones entre los saberes/practicas semioldgicos y audiovisuales desde

la mediacion pedagdgica. Esbozaremos la pregunta:

11 Ciancio, Belén (2021) Estudios sobre cine: (pos)memoria, cuerpo, género. Buenos Aires. Editorial
Biblos.

12 pyeden mencionarse como autores en este sentido a Nelly Richard, Susan Buck-Morss, Martin
Jay, Gottfried Boehm, W.J.T. Mitchell, Georges Didi-Huberman, entre otros/as.



¢ Como se vinculan los saberes semiéticos y la audiovisualidad contextualizada

desde la mediacion pedagogica?

La importancia radical de los procesos deconstructivos en relatos
cinematograficos y afines, consiste en la posibilidad de problematizar las diversas
obras audiovisuales, en tanto ellas son producto de los procesos emergentes de la
industria, en tanto son obras emergentes de espacios independientes y en tanto son,
también, obras en proceso de produccidon por estudiantes. ¢Cudles son las
herramientas que el andlisis de las imagenes aporta en esta problematizacion? ¢ Qué
trascendencia tiene la codificacion y andlisis sintagmatico en las peliculas? ¢ Cuales
son las implicancias del sometimiento de las obras al estudio de una matriz analitica
de la audiovisualidad? ¢Qué posicionamientos encierra la adherencia a una u otra

manifestacion?

No es ajeno a las experiencias de la carrera que, al consultar a estudiantes
sobre la razén por la que eligen estudiar cine, las razones expuestas sean tal o cual
produccion de Netflix o saga de peliculas mainstream. Las series importadas en
plataformas o las peliculas de alto presupuesto en Hollywood son tan ajenas a las
experiencias del territorio audiovisual mendocino como el imaginario que proponen,
con sus probleméaticas, espacios, géneros, paisajes, monedas, entre otras
manifestaciones exoticas a nuestra region. Entonces, las perspectivas audiovisuales
de la mayoria de ingresantes a la carrera estan forjadas a la luz de producciones
extranjeras de altisimo presupuesto enmarcadas en una industria desarrollada en su
contexto. Pero, ¢ cual es la realidad del espacio en el que se proponen aprender las
técnicas audiovisuales? Cuando interrogamos a estudiantes sobre referencias
locales, pocas son las obras que pueden mencionar. Acaso sus respuestas impliquen
una pelicula alguna vez estrenada en sala comercial, acaso un trabajo en el que

participaron, pero sin relevancia para sus proyecciones, en la mayoria de los casos.

Al quien esté leyendo el presente trabajo en este instante, podriamos
consultarle también ¢ puede mencionar una obra audiovisual realizada en Mendoza?
¢donde la audiovisualizé (cine/muestra/pagina web)? ¢puede mencionar algin
actor/actriz del elenco? ¢ qué locaciones recuerda? ¢ cual era su argumento? ¢puede

determinar sobre qué cuestiones se basaba el conflicto de la obra? ¢cémo hablaban

10



los personajes y usted, habla similar que estos? ¢ reconocid algun paisaje exterior?

etc., etc.

Quizas sea pertinente mencionar aqui algunos datos, para comenzar a
dimensionar un contexto audiovisual mendocino dinamico y complejo, pero real.
Hemos expresado que la creacién de la ERCCV en 1990 buscé generar un espacio
de formacién del recurso técnico necesario para realizar peliculas, como uno de
antecedentes que expresaba la configuracion de un escenario dispuesto en este
sentido. Paralelamente, ciclos de cine, cursos de cine, cine-clubes, la actividad del
cine universidad, la ley de cine argentina con sus fomentos, entre otros, forjaban un
espacio. A treinta y cinco afios de esa fecha, actualmente (y, a pesar del contexto de
desfinanciamiento Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales, instituciéon
generatriz de proyectos audiovisuales argentinos), Mendoza ofrece formacion en cine
en educacion superior universitaria (Universidad Maza, Universidad de Congreso,
Universidad Nacional de Cuyo) y no universitaria (ERCCV, Escuela de Animacion y
Artes Digitales), diversos cursos y talleres permanentes; también cuenta con
legislacion especifica de promocién (Ley 9058 de Promocion y Desarrollo de la
Industria Audiovisual, Ley 9.402: Creacion del Programa Mendoza Audiovisual o
Cash Rebate. Ley 9.464: Ampliacion de la partida presupuestaria del Programa
Mendoza Audiovisual), asi como la creacion de la Mendoza Film Comission para la
promocion del polo audiovisual y diversos espacios de exhibicion y reflexion (Festival
de Cine Graba, Mirada oeste festival, Cineclub Stocco, ciclos de cine diverso, Nave
Universitaria, etc.). En relacién a las producciones, mencionamos que el “Repositorio
de cine mendocino” del area de CID (Centro de Informacién y Documentacion) de la
ERCCV, actualmente trabaja sobre un inventario de producciones audiovisuales de
Mendoza que ha superado las 400 (cuatrocientas) obras entre largometrajes,

cortometrajes, series, videos, etc., de diferentes recorridos y premiaciones.

Estas son algunas de las menciones, el espacio audiovisual local es un
territorio en construccion con sus tensiones, pero en expansién. Sobre este
panorama es preciso buscar las vinculaciones entre los saberes y aprendizajes en
Educacién Superior, asi como las problematizaciones necesarias para la posibilidad
de generacion de un escenario audiovisual diverso y amplio en la provincia de
Mendoza. Pensarnos en el quehacer, aprender haciendo, promover y analizar

nuestra historia pasada, presente y venidera, son posibles estrategias que nos

11



acompafien durante todo el proceso de aprendizajes, nunca circunscripto a los limites

de un plan formal.

Explorar las vinculaciones de la materia semictica, aquellas curriculares del
espacio institucional y contextual, son una necesaria tarea comunitaria y dialégica
gue se excusa de las limitaciones de un trabajo de especializacion, aunque busca en
este exponer algunas posibilidades de intervencion, investigacion, promocion y

comunicacién del mundo audiovisual local.

En nuestro pretendido enlazamiento entre las practicas del suelo y las
configuradas en la institucién que imparte la capacitacion sobre los recursos, existiran
profundas motivaciones que implican a las incertidumbres, las reconfiguraciones, las
lecturas diversas de los contextos, la profundidad de la problematizacién del espacio.
Por ello no desistimos de las orientaciones de nuestras tareas, en donde “educar

para” adquiere un sentido superlativo y profundo.

En cada rincén que las motivaciones pedagoégicas permiten, educamos:
-para la incertidumbre
-para la significaciéon
-para apropiarse de la historia y la cultura

-para la complejidad

Una de estos ejes a pensar es la educacion para la incertidumbre: la certeza
gue acompafia una manipulacion técnica también es ilusoria. Utilizar la visualizacion
de imagenes de peliculas locales para hacerles preguntas. Un alamo. Una acequia.
Una montafia. Interior. Exterior. ¢Qué preguntas soportan las imagenes? ¢Es

habitable la pregunta?

A través de las mdltiples significaciones, es importante la posibilidad de
generar una imagen propia de sentido a las préacticas cotidianas del ejercicio

audiovisual. Educar para la significacion y su destruccion: ¢Cual es mi sentido

12



agregado al sentido de las imagenes? ¢ Como comparto ese sentir-sentido y como lo
contextualizo? ¢ Cémo participo del sinsentido ajeno? ¢ Cdmo relaciono experiencia

y discurso de sentido en las peliculas?

Educar para apropiarse de la historia y la cultura importaria una reflexion que
atraviese generacionalmente las practicas cinematograficas de la regién. La inclusion
de diferentes actores de la comunidad audiovisual local puede ser un potencial
generador de voces y experiencias que permitan comprender la genealogia
audiovisual, y hacerla propia. El cine local tiene sus referentes en sus instancias
fundacionales y en sus devenires, los procesos con conversatorios y didlogos

conjuntos son una fuente de emplazamientos.

Por eso, educar para la complejidad importa una reflexion puesta en comun
dentro del espacio institucional donde se debatan los contrastes entre esas
experiencias audiovisuales del pasado y las experiencias audiovisuales del presente:
¢Como es el espacio cinematogréafico actual y qué demanda de nuestra tarea?
¢ Cudles son las aportaciones que puedo realizar a mi espacio-tiempo y en qué

encuentro limitaciones/obstaculos?

La semidtica implica un pensamiento incluido en su contexto, en su institucion,
en la cultura, en la sociedad que la permite y limita, en las experiencias de otras
circunstancias, en el devenir que se construye. Como mediadora en este proceso,
tan susceptible de los aprendizajes como cualquier persona involucrada en la
pedagogia, educo para educarme en cada una de estas premisas en pleno proceso
colectivo y de interaprendizajes; educo para con-vivir y vivir-con entre la cooperacion

y el encuentro.

Fundamentacion pedagdgica

Situamos nuestra posicion en la Educacién Superior sobre la mediacion

pedagdgica, comprendida como tarea de acompafiamiento y promocién de los

13



aprendizajes. Asi, la planificacion de nuestras practicas se sitla entre un érea del
conocimiento y de la practica humana y quienes estan en posicion de aprender,
donde la sociedad ofrece mediaciones. La mediacion pedagogica es aquella capaz
de promover y acompanfiar el aprendizaje’®, con la posibilidad de tender puentes y no

entorpecer o frustrar los aprendizajes.

Sobre las mediaciones posibles hacia la tarea de interaprendizajes,
destacamos la posibilidad de mediar con toda la cultura y la de mediar desde el
curriculum. En el primer caso, ponemos foco en la posibilidad de propiciar senderos
donde el universo es herramienta para el aprendizaje. Excluida la cultura como
totalidad, la labor pedagdgica implica un “aprendizaje con todos los productos de la
imaginacion y la creatividad humanas™*, en su diversidad y singularidad, sin

englobamientos que desistan de carnaduras.

Respecto de la mediacién con el curriculum, entendemos al mismo en los
términos de César Coll como el “proyecto que preside las actividades educativas
escolares, precisa sus intenciones y proporciona guias de accion adecuadas y Utiles
para los profesores” (2024:20)'°. Adicionamos a la propuesta de curriculum la
posibilidad de validacién de nuestras decisiones tanto por nuestros pares como por
parte de estudiantes. Asi, nuestra tarea implica una programacién necesaria, sin
perjuicio de la necesidad de estar alertas a las nuevas condiciones o paradigmas que

actualicen nuestro recorrido.

En nuestro emplazamiento, son profundamente importantes las citaciones
que nos acerquen a actores que desarrollaron y desarrollan sus aportes en el mismo
territorio en el que desempefiamos nuestras practicas. Por eso, son fundamentales
las proposiciones de referentes locales que profundizamos en la especializacion en
docencia, con énfasis en los aportes de Daniel Prieto Castillo y Arturo Roig. En virtud

de sus posiciones, concebimos al concepto de pedagogia como:

13 ESDU. Texto Base Unidad 1 “La mediacién pedagdgica”. Pag. 5

14 {dem. Pag. 19.

15 Coll, César (1961). Psicologia y curriculum Buenos Aires. Paidds. En ESDU. Texto Base Unidad 1 “La
mediacion pedagdgica”. Pag. 20.
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‘el intento de comprender y dar sentido al acto
educativo, en cualquier edad y en cualquier
circunstancia en que se produzca, a fin de
colaborar desde esa comprension con el
aprendizaje como construccion y apropiacion del

mundoy de uno mismo" (Prieto Castillo. 2024:14).
16

En tanto que circunscribimos nuestras practicas desde la Educacion Superior,
donde Roig propuso que la pedagogia universitaria es la “conducciéon del acto
creador, respecto de un determinado campo objetivo realizada con espiritu critico
entre dos o méas estudiosos, con diferente grado de experiencia respecto de la
posesion de aquel campo (2024:23)Y, sus elaboraciones planteadas en textos
imprescindibles como los reunidos en “La universidad hacia la democracia”,
recientemente editados por la Ediunc'®, los cuales nutren nuestras formaciones y

motivaciones.

Estas referencias son muy importantes porque son expresiones pensantes
del territorio en el que se develan nuestras practicas y porque nos convocan en un
trnsito participante que vincula nuestras experiencias. Toda la proposicién de este
plan de trabajo sobre una asignatura especifica ha procurado la relacién con la

localidad, de alli la importancia de los origenes de la fundamentacion que nos tiene.

Con el mismo sentimiento que enlaza vinculos, Latinoamérica expone una
referencia de inevitable anclaje en la pedagogia, como lo es Paulo Freire. En
especial, son fundamentos de nuestro proyecto sus aportes expuestos en su obra

“Extension o comunicacion™®, a saber:

“La tarea del educador, por tanto, no es colocarse

como sujeto cognoscente, frente a un objeto

16 prieto Castillo, Daniel. La comunicacidn en la educacién, Buenos Aires, Ciccus-La Crujia, 1999. En
Texto Base Esdu 2024 pag. 14.

7 Roig, Arturo Andrés (2024). La universidad hacia la democracia. Mendoza. Ediunc.

18 Editorial de la Universidad Nacional de Cuyo.

1% Freire, Paulo (1984) éExtensidn o comunicacidn? La concientizacion en el medio rural.
Montevideo. Siglo XXI editores.
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congnosible para, después de conocerlo, hablar
sobre él discursivamente a sus educandos, cuyo
papel seria el de archivadores de sus
comunicados. La educacion es comunicacion, es
didlogo, en la medida en que no es la
transferencia del saber sino un encuentro entre
sujetos interlocutores que buscan la significacion
de los significados” (1984:73)

En este sentido, en la mediacion pedagdgica que nos fundamenta y los lazos
gue vinculan nuestros emplazamientos en el proceso, deben pensarse en actividades
dialdgicas que promuevan las participaciones mas alla de los limites institucionales y

se extiendan hacia la comunidad en la que nos desarrollamos.

¢ Cudles son los aportes que pueden reconocerse como educacion alternativa
en esta propuesta? Sin pretender agotar las respuestas de esta pregunta,
principiamos la argumentacién con una experiencia que puede ser de importancia
singular: mi condicion de egresada de la carrera de cine de la ERCCV, previa al rol
de mediadora pedagbgica. Este transito nos otorga la posibilidad de formular
propuestas de educacion alternativa conscientes de las fortalezas y debilidades de
los procesos cursados y de las posibilidades de actualizaciones pertinentes al
contexto. En este sentido y como ejemplo, las referencias de peliculas y autores
citadas en clases por educadores durante mi formacién superior, carecian casi
absolutamente de regionalismo o localidad, cada una de las instancias formativas de
la carrera, desconocia una cinematografia mendocina para compartir, conocer,
visualizar, analizar, reflexionar. En virtud de esta experiencia, la investigacion de las
obras mendocinas y su referencia privilegiada en las clases de semiética fueron una
constante. Este ejemplo, no agota las posibilidades de la educacién alternativa ni
tampoco implica la obliteraciébn de procesos anteriores sino su re-formulacion y
puesta en discusion. Si somos la historia, nuestra posicion respecto de ella no puede

ser negatoria sino consecuente de su reflexion y debate.

En este transito vamos atravesando distintas fases coexistentes y

permanentes. Las denominamos ‘instancias de aprendizaje” comprendiendo en ellas
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“a seres, espacios, objetos y circunstancias en los cuales y con los cuales vamos
apropiando experiencias y conocimientos, nos vamos construyendo’®. En espacios
de educacion formal y en especial desde este trabajo, privilegiamos las instancias de
aprendizaje generadas:

-con la institucion

-con quien realiza la mediacion pedagogica
-con los materiales, medios y tecnologias
-con el grupo

-con el contexto

-con nuestra subjetividad

Todas estas instancias estan interconectadas en su desenvolvimiento
simultaneo. La instancia de aprendizaje que nos devele una institucion critica a los
procesos de burocratizacion implementados por los decretos provinciales 530/18 y
subsiguientes, la pauperizacion salarial, de condiciones de estabilidad laboral y de
promocion de formaciones, las deficiencias de comunicacién, el aislamiento
contextual y la concepcién del conocimiento como transferencia de informacién, son
algunos de los desafios que nuestras tareas sostienen. La promocién de espacios
dialégicos entre distintos actores comunitarios y la valoracion de los espacios que
habitamos con conciencia de permanencia, pueden provocar articulaciones

estratégicas para que la instancia institucional refleje conexiones posibles.

Los materiales en audiovisuales implican reconocer tecnologias, nuevas
implementaciones de las mismas y los medios necesarios a sus fines. El contenido
textual que semiédtica conlleva, debe ceder ante la obra que se audiovisualiza,
deconstruye y analiza, por lo que las instancias de aprendizaje con los materiales son
receptivas de diversos formatos, duraciones, caracteristicas de exhibicion,
plataformas, etc. La novedad tecnolégica es una condicion cinematografica
ineludible, sobre la que la asignatura requiere actualizacion permanente. Pero no solo

se limita a este aspecto, sino que se expande hacia el “uso, produccion, distribucion

20 ESDU Texto Base. Médulo 1 Unidad 3 “Las instancias de aprendizaje”. Pag. 5

17



de informacién; el encuentro e interlocucidon con otros y el placer de la creacion,

expresado en lo estético y en lo IGdico®”, conforme los nuevos saberes nos orientan.

La instancia de aprendizaje grupal es, también, una condicion de la
audiovisualidad. Nuestras practicas de rodaje imponen una colaboracién permanente
donde cada rol del equipo de trabajo se empalma con un trabajo colectivo para
provocar la obra. Dicho de otro modo, la grupalidad es una condicion de la
audiovisualidad que las instancias de aprendizaje deben reconocer y promover,
porque no solo se vinculan a los espacios formales sino que advienen como
caracteristicas de ejercicio de la profesion. La interaccion, la escucha, el consenso,
la critica, el debate, la creacion, son algunas de las implicancias de la grupalidad para
aprendizajes. De alli su prevision significativa en los proyectos educativos que

vinculen audiovisualidades.

El contexto como instancia de aprendizaje, ya lo hemos mencionado, es una
oportunidad sustantiva para reflexionar sobre el espacio-tiempo en el que se
desarrolla nuestro ejercicio profesional. Si en el contexto estan en primer lugar los
otros seres y, ademas, otros textos, espacios, objetos, historias, culturas, formas de
produccion?? la posibilidad de orientar nuestra mirada hacia nuestras obras puede
brindarnos una mediacion pedagdégica pertinente a reconocernos dentro del proceso.
El rescate de las experiencias educativas, los ejemplos y referencias locales, un
analisis del espacio y su historia, son aproximaciones al contexto. Trabajamos no
s6lo en lo que vemos sino en lo que existe y esta detras del registro, nuestro contexto
de trabajo, nuestra organizacién, nuestros modos de produccion, lo que nos permite
observar qué, cémo y sobre qué hacemos. Si el contexto es interlocucion, lograr una
relacibn con él a través de la interrogacion y, en muchos casos desde su
modificacion, podemos pensar en concreciones del aprendizaje.*® Con esta
afirmacion, se desliza la posibilidad activa de transformaciones en base a las
practicas concretas, siempre en completo didlogo con actores dentro de la

comunidad.

21 Op. Cit. Pag. 22.
22 ESDU. Texto base médulo 1. Unidad 3. Las instancias de aprendizaje. Pag.26
23 ¢

[dem.
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Las instancias de aprendizajes como educadora y con una misma son una
potencialidad que hace alusion a la premisa de cambiarnos para cambiar al mundo.
Tomarnos como punto de referencia, interrogar las propias practicas, las propias
experiencias, el propio pasado, los temores, las incertidumbres, el modo de ver el
futuro y de verse en el futuro®, es un involucramiento que nos reconoce parte de los
procesos. Como educadores, también son premisas el escuchar, empatizar,
comunicar, partir del otro/ale, apelar a las experiencias, que construyen instancias de
aprendizaje vinculadoras del proceso y potenciales transformadoras de nuestras

realidades.

Entonces, comprendemos al proceso de aprendizaje como un proceso
complejo que involucra instancias individuales y colectivas, cuyo interés es exponer
la construccién sociocultural que nos implica. Cada una de estas instancias y las
generales que procuran unas practicas atentas a las experiencias pasadas y las
actuales a la luz de la transversalizacion de los contenidos estudiados, se
resignifican. La incorporacién de una perspectiva donde la sociedad interviene en el
proceso de las clases puede hacernos reflexionar tanto en la construccion cultural

gue nos involucra como personas, como en el contexto en el que trabajamos.

Las lecturas de Bruner® alientan este trabajo en el sentido de reflexionar
cudles son los procesos y creencias de estudiantes ante los aprendizajes.
Especialmente, el foco puesto en qué y como creen que pueden actuar sobre el
mundo en transversalidad con los conocimientos que construimos, s una instancia
indisponible. Si bien la limitacién (la carrera técnica implica un funcionamiento
especifico de las maquinarias) y la exposicién son los modos privilegiados de mi
experiencia en la universidad, la concepcidon de estudiantes como pensadores y
conocedores propone profundizar y re-pensar las practicas hacia una apropiacion y

situacionalidad efectiva en el mundo.

Resultaron significativas las lecturas propuestas sobre la dicotomia planteada

por Foucault en su Hermenéutica del sujeto®, y la propuesta abrasadora de

24 Op. cit. pag. 29.
25 Bruner, J. S. (2013). La educacion, puerta de la cultura. Espafia: Machado Grupo de Distribucion.
26 Foucalult, Michael (1996) Hermenéutica del sujeto. Buenos Aires. Altamira.
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transformarnos para transformar. Y en ese proceso, la mediacion de quienes nos

acompafan es imprescindible, con su diversidad y diferencia.

Propuesta de ensenanza

En este punto, daremos cuenta de la propuesta de ensefianza que se expresa aqui.

Para ello, apelaremos a la planificacibn de nuestras labores, desglosadas a
continuacion:

Datos de inscripcidn curricular

La asignatura “Semiodtica” se emplaza en el tercer afo de la Carrera de Cine,
Video y Television, del IES 9017 Escuela Regional Cuyo de Cine y Video. Su cursado
es cuatrimestral, con una carga horaria de 45 obligaciones anuales de modalidad

presencial y cursados en el Espacio Julio Le Parc a partir del afio 202477,

Su plan de labores o curriculo se compone de cinco mdédulos cuyo contenido tematico
se desarrollard a lo largo de la cantidad de clases previstas.

Para su mejor comprension, se expone el formato de planificacion, a saber:

INSTITUCION: IES 9017 ESCUELA REGIONAL CUYO DE CINE Y VIDEO

Carrera: Cine, Video y Television.

Materia: Semidtica Afo del plan de estudios: 2019

Correspondiente al 3er afio del ciclo Modalidad: presencial
Formato: cuatrimestral

Moédulos |, 11, 1II, 1V, V Cantidad de clases: 15

Educadora: Griselda Serresone Roo

27 pesde su fundacién, en el afio 1990 bajo la égida de la Municipalidad de Godoy Cruz vy, luego,
trasladada a la dependencia de la Direccién General de Escuelas de la Provincia de Mendoza, la Escuela
Regional Cuyo de Cine y Video ha solicitado un edificio propio o condiciones edilicias habilitantes para
sus formaciones especificas. En el mes de agosto del afio 2024 y en virtud de un contrato de comodato
gue permite un préstamo de uso de las instalaciones, su sede se traslada al Espacio Julio Le Parg, sito
en calle Godoy Cruz y Mitre, departamento de Guaymallén, Provincia de Mendoza.

20



Propuesta. Fundamentacion

El plan que aqui se presenta corresponde a la materia “Semidtica”, ciencia de
profunda imbricacion con la linglistica y, como tal, con un anclaje a lo discursivo que
provoca numerosas tensiones en el campo de los estudios visuales, conforme a la

actualidad de sus debates.

Ante un actual escenario de debates en torno a la imagen, la semiética
converge con los aportes de materias afines (como son la teoria del arte, el
culturalismo, la filosofia de la imagen y los estudios sobre cine) para otorgar mayor
carnadura a las problematizaciones sobre las imagenes. Asi, la transversalidad de
los estudios también nos acerca a otras areas 0 espacios convergentes para los
aprendizajes (en tanto espacios curriculares de formacion general y de fundamento),
como son las asignaturas Teoria del Cine, Historia de la Cultura Argentina, Estética,
Lenguaje audiovisual, Teoria del arte, Problematica socio-cultural y el contexto, entre

otras.

Las praxis que acompafian los estudios también convergen y plantean
desafios para re-pensar los aportes teéricos a la luz de la profesionalidad de las
practicas, en la simbiosis vital de los ejercicios fundados. Por eso es necesario el
cuestionamiento sobre el pensamiento-praxis en nuestro camino. Ninguna labor
profesional esta desprovista de sus fundamentos, éticas y formulaciones. Ninguna
teoria puede sobrevivir sin su practica. En ese enlazamiento y retroalimentacion,
buscamos la coherencia de las aportaciones sobre el territorio audiovisual, en
instancias aulicas y en rodaje, entre estudiantes, egresados/as/es y diferentes
actores de la comunidad audiovisual, entre institucion y territorio singular de la

audiovisualidad regional.

Entre las competencias previstas en la carrera de cine, se encuentra la de
“formular estrategias para la creacion de emprendimientos audiovisuales con
perspectiva local” y “elaborar la critica de producciones audiovisuales, asumiendo

una actitud critica y reflexiva’®. Sobre estas competencias centraremos la posibilidad

28 Expediente N° EX-2019-02111794-GDEMZA-MESA#DGE “HOMOLOGACION TECNICATURA
SUPERIOR EN CINE Y VIDEO”. Pag. 5

21



de comprensién del conocimiento como dindmico, tanto en su accesibilidad como en
el constante replanteo de sus contenidos. Ademas, el perfil de egreso propone
habilidades para sus egresados/as/es, entre las que se encuentran la de ‘“utilizar los
formatos y las tecnologias mas adecuadas para cada parte del proceso

129

comunicacional”, “trabajar en equipo”y “tener creatividad e imaginacién’*, conforme

a su plan de estudios cuyo afio de aprobacion es 2019.

Por esto, la definicion de la formacién practica de personas graduadas de la
carrera es permeable a la una mediacion pedagogica que procure practicas que
fomenten los vinculos y la retroalimentacién con el medio cultural y socio-productivo.
De igual manera, este perfil es pasible las actualizaciones que las nuevas tecnologias

exigen para ser incluidas en los entornos formativos.

En este sentido, el disefio del espacio curricular especifico tiene como
objetivos el reconocimiento en tanto posibilidad de reflexion y relacion con el propio
espacio, imaginarios y referentes. Asi, las acciones didacticas privilegiadas son la
visualizacién de materiales audiovisuales con foco en las practicas de produccion
locales. La critica reflexiva se propone en la identificacion de formulaciones a través
de las propias narrativas y los modelos de produccién regionales que provoquen una
relacién constante con otras disciplinas. Las instancias dialégicas en tanto trabajos
grupales, conversatorios con referentes, participaciones comunitarias, etc. son
procesos comunicativos que se abordan durante este proceso, asi como los espacios

generadores de instancias de creatividad y expresion.

Desde la mediacion pedagégica, comprendida como proceso de
acompafiamiento y promocion de aprendizajes, buscamos las diversas formas de
establecer relaciones entre los saberes/practicas semiolégicos y audiovisuales.
Entendemos al aprendizaje como construccion y apropiacion del mundoy de uno
mismo (Prieto Castillo. 2024:14) *, por eso nos situamos en un emplazamiento
auténtico sobre la comunidad de pertenencia. Entonces, creemos que la semiética
puede pensarse como abarcativa de los procesos de problematizacion de las
imagenes en la contemporaneidad en su contexto. En el devenir especifico de los
contenidos que el andlisis de las imagenes impone, la semiotica puede revelarse

como un signo indicial en los procesos de aprendizajes para la problematizacion y

2 [dem. Pag. 8.
30 prieto Castillo, Daniel. La comunicacidn en la educacién, Buenos Aires, Ciccus-La Crujia, 1999. En
Texto Base Esdu 2024 pag. 14.
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apropiacion del espacio imaginal, a través de la deconstruccion de las diversas obras
audiovisuales, en tanto ellas son producto de los procesos emergentes de la
industria, en tanto son obras emergentes de espacios independientes y en tanto son,
también, obras en proceso de produccion por estudiantes y actores de la comunidad
regional ¢, Cudles son las herramientas que el andlisis de las imagenes aporta en esta
problematizacion? ¢ qué trascendencia tiene la codificacion y andlisis sintagmético en
las peliculas? ¢ cuales son las implicancias del sometimiento de las obras al estudio
de una matriz analitica de la audiovisualidad? ¢qué posicionamientos encierra la
adherencia a una u otra manifestacion?, son algunos de los cuestionamientos que

animan nuestras posiciones.

Porque sostenemos la pedagogia de la pregunta, creemos en la
incertidumbre de habitar cuestionamientos ¢ Qué preguntas soportan las imagenes?
¢ Es habitable la pregunta? Educamos para la significacion y su destruccioén: ¢ Cual
es mi sentido agregado al sentido de las imagenes? ¢Coémo comparto ese sentir-
sentido y como lo contextualizo? ¢Como participo del sinsentido ajeno? ¢Como
relaciono experiencia y discurso de sentido en las peliculas? Creemos que la
complejidad conlleva una reflexion puesta en comun dentro del espacio de
institucional donde se debatan los contrastes entre esas experiencias audiovisuales
del pasado y las experiencias audiovisuales del presente. ¢Como es el espacio
cinematografico actual y qué demanda de nuestra tarea? ¢Cuales son las
aportaciones que puedo realizar a mi espacio-tiempo y en qué encuentro
limitaciones/obstaculos? Educamos para apropiarnos de la historia y la cultura,

atravesando generacionalmente las practicas cinematogréficas de la region.

La inclusién de diferentes actores de la comunidad audiovisual local puede
ser un potencial generador de voces y experiencias que permitan comprender la
genealogia audiovisual, con la intencién de hacerla propia. El espacio audiovisual
local es un territorio en construccién con sus tensiones, pero en expansion. Sobre
este panorama es preciso buscar las vinculaciones entre los saberes y aprendizajes
en Educacion Superior, asi como las problematizaciones necesarias para la
posibilidad de generacién de un escenario audiovisual diverso y amplio en la

provincia de Mendoza.
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Creemos en estudiantes como pensadores y conocedores que profundizan y
re-piensan las practicas hacia una apropiacion y situacionalidad afectiva con/sobre
el mundo. Creemos en la diversidad y disidencia para la construccién de la “imagen
otra” que esta en proceso de construccion. Creemos en la en las premisas que nos
involucren tanto, como para buscar transformarnos para transformar. Para esto,
pensamos que el quehacer, el aprender haciendo, el promover y analizar nuestra
historia pasada, presente y venidera, son posibles estrategias que nos deben

acompanfar durante todo el proceso de aprendizajes.

Sostenemos que la educacién es comunicacion (Freire.1984:73)3L. Por lo que
explorar las vinculaciones de la materia semiotica, tanto las curriculares del espacio
institucional como las del espacio contextual, son una necesaria tarea comunitaria y
dialégica que se excusa de las limitaciones de un trabajo de especializacion, aunque
busca en este exponer algunas posibilidades de intervencion, investigacion,
promocién y comunicacion del mundo audiovisual local. Pero, sobre todo, ansiamos
transitar sobre el devenir que se construye en el transito, porque “lo que da sentido

al acto educativo no es el camino, sino el andar que hace al camino (Roig:2024:46)%%”,

En este programa fijamos objetivos, a saber:

Objetivos

General
Reconocer las principales formulaciones de la semiética y sus relaciones con las

obras audiovisuales.

Especificos

= Reflexionar acerca de la importancia de las formulaciones de la semiética
para los procesos deconstructivos de las narrativas.
= |dentificar las diferentes herramientas de analisis otorgado por la semiologia

en los relatos referenciales de audiovisualidad local, nacional e internacional.

81 Freire, Paulo (1984) ¢ Extensién o comunicacién? La concientizacién en el medio rural.
Montevideo. Siglo XXI editores.

32 Roig, Arturo Andres (2024) La universidad hacia la democracia. Ediunc. Mendoza. Pag.
45.
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= Re-pensar las propias representaciones, imaginarios y producciones a través
de las distintas perspectivas estudiadas.

= Analizar las simetrias identificables entre materias afines y conexas con las
obras de audiovisualidad regionales.

= Participar en las instancias de colaboracién comunitaria con integracion de
perspectivas disidentes y condiciones diversas.

= Crear a partir de las problematizaciones de la audiovisualidad.

= Contextualizar las obras audiovisuales en comunicacion con el entorno en el

que fueron realizadas y en su proyeccién comunitaria.

Los saberes

La asignatura prevé la presentacion de contenidos divididos en mdédulos. Esta
formulaciéon pretende el desarrollo interrelacionado de los temas y actividades
propuestas sin perjuicio de su abordaje especifico conforme a su figuraciéon de
pertenencia. La formulacion en médulos (al contrario que la configuracion en
unidades independientes, aunque agrupadas en un todo), pretende una cosmovisiéon
e interrelacion de los contenidos y actividades previstos en la asignatura. La
concepcion modular también desiste de cronicidades rigidas, concebidas como
acumulacién de saberes que culminan en un punto dado. De tal manera, un médulo

no supone un subsiguiente, sino agrupamientos tematicos interrelacionados.

Saberes tematicos por médulo

e MODULO |: Aproximaciones. Acercamiento conceptual y teérico a la

semiédtica. Principales referentes. Signo. La dualidad y sus criticas.
Diversas formulaciones: formalismo, estructuralismo, post-
estructuralismo. Relaciones con otras disciplinas y corrientes. Practicas y

experiencias dentro de la comunidad regional audiovisual.

e MODULO lI: Semiéticay audiovisualidad. El signo audiovisual. Cédigos

audiovisuales. Sintagma. La decodificacién. Matriz: Desglose semiético y
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audiovisualidad. Importancia de las formulaciones semiolégicas dentro de
la teoria del cine y los estudios sobre cine. Concepto y produccion de las

principales formulaciones semiéticas para el andlisis de audiovisuales

e MODULO llI: Devenires del transito semioldgico. La creacion de las

imagenes y el deseo de la narracion. Semibtica y experiencia. El aparato
cinemético y la mirada. Semidtica y cine: la gratificacion textual, formas
de interpelacién cinematogréfica. La produccién del significado y el
significado de la produccion.

e MODULO IV: Reformulaciones. La critica al signo. Imagen vy

representacion. Narrativas y comunicacién. Estructuras temadticas,
narrativas y dramaticas. Contextualidad de produccién. Produccién

audiovisual regional. Comunidad imaginal. Semiosis social.

e MODULO V: Actualizaciones y contextos. Transdisciplinariedad de la

filosofia, teoria del arte, los estudios visuales y los estudios sobre cine.
Culturalismo, imagen vy visualidad. Giro icénico, imagen y presencia.
Imagen e imaginacion: deconstrucciones y rehabilitaciones recientes. La

imagen como lenguaje o la imagen como representacion.

Modalidad

La modalidad de transito de la presente asignatura es presencial, con

asistencia a clases u otras instancias formativas debidamente programadas.

Ademas, la asignatura cuenta con la diagramacién que corresponde a la
plataforma CLASS ROOM, donde se encontraran los contenidos, actividades,
bibliografias y demas instancias de importancia para la comunicacién y desarrollo de

la asignatura.

Conforme a las previsiones normativas, el 30% de la carga horaria total de la
asignatura se destinard a la realizaciébn de actividades no presenciales de
aprendizajes, que sera contabilizado dentro del porcentaje de asistencias exigido
(Conf. Anexo 1, Cap. Unico, llI1, Res. 32-CFE-07/Plan de estudios 2019)
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Asistencia y aprobacion

Conforme a la consideracion expresamente establecida en el programa de

estudios de la institucién y la regulacion especifica, la asistencia debera ser del 60%

de las clases para obtener la regularidad o promocion, del 50% para obtener la

condicién de estudiante no regular o libre y por debajo de ese porcentaje se

considerara estudiante recursante de esta asignatura.

El cumplimiento de los porcentajes establecidos, asi como la participacion reflexiva

constituyen criterios de aprobacion del cursado.

Itinerario de aprendizajes

En este apartado, proponemos un itinerario de aprendizajes de la materia. En

este sentido, “lamamos mapa de practicas a la vision en totalidad de las mismas,

dentro del desarrollo de una asignatura (Prieto Castillo. 2024:8)"*3. A continuacion,

se expone el mapa de aprendizajes propuesto, a saber:

significacion y su

-con los materiales,

MODULO INTENCION INSTANCIA  DE | TIPO DE
PEDAGOGICA APRENDIZAJE PRACTICA
(educar para)
Educar para la | -con lainstitucion Préacticas de

observacion

destruccién medios y | Practicas de
tecnologias reflexion sobre el
-con el contexto contexto
-con nuestra
subjetividad. De planteamiento
de preguntas
Il -parala -con los | Practicas de
complejidad materiales, prospeccion

33 En Texto base Esdu (2024) Médulo 1. La ensefianza en la Universidad. Unidad 4 — Las practicas de

aprendizaje. P4g.8
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medios y
tecnologias
-con el grupo

-con el contexto

Practicas de

observacion

-parala

significacion

-con los
materiales,
medios y
tecnologias
-con el grupo

-con el contexto

-con nuestra

Practicas de
prospeccion
Practicas de

observacion

subjetividad.

v -para apropiarse -con la | Practicas de
de la historiay la institucion interaccion
cultura -con los | Practicas de

_ reflexion sobre
materiales, el contexto
medios y
tecnologias
-con el grupo
-con el contexto

Vv -parala -con la | Practicas de
incertidumbre institucion observacion.
-para apropiarse -con el grupo Practicas de

de la historiay la

cultura

-con el contexto
-con nuestra

subjetividad.

prospeccion.

Practicas de
reflexion sobre
el contexto
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Desarrollo de practicas

1-Practica l
MODULO INTENCION INSTANCIA DE | TIPO DE
PEDAGOGICA APRENDIZAJE PRACTICA
(educar para)
Educar para la | -con lainstituciéon Préacticas de
significacion. -con los materiales, | reflexion sobre el
medios y | contexto
tecnologias De planteamiento
-con nuestra de preguntas
subjetividad.

Preguntarnos para pensarnos

Comenzamos una exploracion de la semidtica como ciencia que estudia los
signos, aplicada a la correspondencia que podemos sostener en nuestros estudios
dentro de la Escuela Regional Cuyo de Cine y Video, en la carrera de cine.

Aprendemos con la institucién que nos encuentra.

Entonces, tomaremos a esta asignatura como una instancia de seti-
pensamiento sobre/con/en las imagenes, con foco en pensar y re-pensar el propio
imaginario audiovisual y propiciar la creacion de nuevas realizaciones. Aprendemos
con nuestra subjetividad o esfera individual, para pensar en que la transformacioén del

mundo requiere de nuestra transformacion también.

Un eje que atravesara todo nuestro camino sera el de poner en valor nuestras
practicas y experiencias, asi como las referencias de la localia en los andlisis. Asi,
las obras audiovisuales de la regién y en especial de Mendoza, seran la oportunidad
para auto-visionarnos y escucharnos, pensandonos sin cesar. Aprendemos con los

materiales, medios y tecnologias.

Desde el contenido tematico, en el M6dulo |, pretenderemos un acercamiento
conceptual y tedrico a la semidtica. La nocidn de signo sera de sustantiva importancia

para nuestros andlisis, por lo que nos acompafard a lo largo de nuestro proceso
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pedagdgico. Ademas, abordaremos la dualidad como estrategia de comprension del
mundo semidtico y sus criticas mas recientes. Finalmente, daremos cuenta de la
importancia de las formulaciones de esta ciencia dentro de la teoria del cine y los
estudios sobre/en cine.

En esta oportunidad, pensamos en la significacion haciéndonos preguntas:
¢, Cual es mi sentido agregado al sentido de las imagenes? ¢Como comparto ese
sentir-sentido y cémo lo contextualizo? ¢ Como participo del sinsentido ajeno? Como
escribié Paulo Freire, entendemos a los aprendizajes como encuentros de personas
gque dialogan para buscar la significacién de los significados (1984:77), es decir,
darles sentido a las imagenes, a las peliculas. Al mismo tiempo, los interrogantes son
mas fuertes si nuestra comunidad los puede conocer, por eso tendremos una
instancia de compartir las preguntas que podemos hacer (nos) para enriquecer

nuestra problematizacion.

Practica de aprendizaje

Hacemos preguntas sin esperar una respuesta correcta o incorrecta, sino
porque preguntarnos es una forma de pensar, aprendemos a preguntar y
preguntarnos. Ademas, una pregunta se enriqguece cuando es grupal, por eso
compartiremos nuestras preguntas para que nuestro grupo de aprendizaje pueda

conocer cuales son nuestros interrogantes y debatir al respecto.

Entonces, le solicitamos que realice las siguientes tareas:

Dadas las siguientes preguntas: “;qué significa
sentir una pelicula?”, ;qué significa sentir mi
pelicula? ¢qué significa sentir una pelicula
realizada en Mendoza? ¢qué significa el
sinsentido? ¢qué es un signo como imagen?

¢ qué significa hacer nuestra pelicula?’,

e ESCRIBIR cinco preguntas mas con las palabras

LT L] L]

“sentir’, “significar”, “mio”, “nuestro” y “cine”.
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e COPIAR las preguntas en el muro de classroom
de semidtica.

e COMENTAR las publicaciones de sus colegas de
clases en el muro de classroom.

e RE-ESCRIBIR al menos una de sus preguntas

segun los aportes del muro de classroom.

Le recomendamos la lectura del Cuadernillo | del Médulo | de nuestra materia
y guiarse con estos aportes para la realizacion de preguntas. Esperamos de usted
gue su tarea sea una sintesis de los cuestionamientos que le hicieron sentir y pensar

los temas abordados en este médulo.

Esperamos de usted una produccion que involucre los aportes de los saberes
del Médulo | y que pueda crear a partir de las problematizaciones de la

audiovisualidad.

1- Practica?2

MODULO INTENCION INSTANCIA DE | TIPO DE
PEDAGOGICA APRENDIZAJE PRACTICA
(educar para)

v -para apropiarse -con la | Practicas de
de la historiay la institucion observacion.
cultura -con los | Practicas de

materiales, interaccion.

medios y | Practicas de
reflexion sobre

tecnologias el contexto

-con el grupo

-con el contexto

Comunidad imaginal

31



En nuestro itinerario por los saberes de Semiotica, nos toca pensarnos como
una escena: con tiempo y espacio determinados. Cuando escribimos un guion,
sabemos que debemos determinar el momento y lugar donde se desarrollan las
acciones, pero ¢cuél es nuestra escena cotidiana? ¢doénde transcurren nuestros

argumentos? ¢.cuando es ahora?

El Médulo IV de esta asignatura propone una Reformulacién de los saberes,
con el objetivo de incluir en ellos los recorridos locales de nuestras peliculas para
sumar a la semiética. Para ello, abordamos la “Contextualidad de la produccién”, la
“produccion audiovisual regional” y la “comunidad imaginal” como temas en esta
oportunidad. En este sentido, intentamos situarnos en el espacio audiovisual
mendocino, ese que nos contiene y sobre el que aplicamos nuestros saberes.
Buscamos aprender con la institucion, con los materiales, con el grupo y con el

contexto que nos prepara ese escenario donde residimos sofiando las peliculas.

Para eso, contaremos con una instancia especial donde nos visitara una
persona como referente del cine realizado en Mendoza, que nos narrard sus
experiencias y recorridos en este camino. La instancia es un conversatorio abierto a
las inquietudes y diadlogos que surjan con el fin de generar una oportunidad para
dialogar acerca de nuestra comunidad, donde la ERCCV posee una particular historia
de fundaciones, donde conoceremos las obras audiovisuales que se realizan en
nuestra regién y donde podremos preguntarnos con/sobre nuestro grupo de

aprendizajes sobre la historia en coman.

Buscamos provocar instancias de conciencia y sensibilizacion sobre el
espacio para intervenirlo, buscamos apropiarnos de la historia y la cultura que nos

preceden, nos envuelven y nos posibilitan un futuro que diariamente construimos.

Practica de aprendizajes

Nuestra historia y contexto implican pensarnos como caminantes alertas a la
observacion, la interaccion y la reflexion. Para ello, tendremos diferentes instancias

para atravesar:
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e Por un lado, la ctedra le propone la audiovisualizacion de algunas de las
obras audiovisuales realizadas por nuestro/a/e invitado/a/e al
Conversatorio. Usted puede acceder a las mismas en los siguientes links:
https://vimeo.com/user54098027

e lLuego, le pedimos que elijja un fotograma de cualquiera de las obras
visionadas en el paso anterior y reflexione sobre acerca de ¢como le
parece a usted que aporta esa imagen a la comunidad regional
audiovisual?

e Finalmente, le solicitamos que participe en el Conversatorio establecido

para el dia x en el horario x en el aula x, comentandonos su reflexion.

Entonces, nuestra propuesta requiere un recorrido que involucra actividades
dentro de nuestro espacio escolar y fuera del mismo, recordandonos nuestra
instancia de aprendizajes no presenciales que también integran las posibilidades de
esta catedra. Le sugerimos recorrer las lecturas previstas en nuestros cuadernillos
previos para observar y reflexionar en el marco de los saberes que hemos dispuesto

alo largo de este semestre.

Esperamos que usted desarrolle las siguientes practicas de aprendizaje, con
relacion a los saberes ya transitados y con la interaccion dispuesta hacia la

comunidad audiovisual regional que nos contiene:

1- Audiovisionar las obras audiovisuales propuestas y realizadas por la
persona como referente que invitamos al conversatorio.

2- Elegir un fotograma de cualquiera de las obras audiovisionalizadas y
reflexionar sobre el aporte a la comunidad de imagenes regional.

3- Participar en el conversatorio comentando su reflexion.

Esperamos de usted que repiense las propias representaciones, imaginarios y
producciones a partir de la audiovisualizacion de obras locales, intente contextualizar
las experiencias situadas en su entorno y participe en las instancias de colaboracion

comunitaria

El cine en contexto es dialogo y comunicacion. Ver, escuchar, seleccionar,

reflexionar y participar de instancias grupales de interaccion promueve aprendizajes
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situados y lazos comunitarios como posibilidad activa de transformaciones en base

a las précticas concretas.

3-Practica 3. EXPERIENCIA PEDAGOGICA DECISIVA

En este apartado desarrollaremos la practica 3, como experiencia pedagdgica

decisiva, es decir una instancia de interaprendizajes disefiada con la intencion de

provocar hendiduras perdurables respecto de las experiencias provocadas por la

pedagogia.

Por un lado, presentaremos el disefio de préactica a realizar en tanto instancia

colaborativa entre colegas y, por otro lado, expondremos la presentacion

realizada a estudiantes en clase.

a) Disefio de la practica 3

MODULO INTENCION INSTANCIA DE | TIPO DE
PEDAGOGICA APRENDIZAJE PRACTICA
(educar para)

\% -parala -con la institucion Préacticas de

incertidumbre -con el grupo observacion.
-para apropiarse -con el contexto Préacticas de
de la historiayla | -con nuestra | prospeccion.
cultura subjetividad Practicas de

reflexion sobre el

contexto

e Datos de lainscripciéon curricular

IES 9017 ERCCV

34




Carrera: Cine y Video

Materia: Escenografia y ambientacion/Semidtica

Afo del ciclo: 3er afio Afo del plan de estudios: 2019

Modulo: V Tema: Imagen e imaginacion.

Cantidad de clases: 1

Equipo docente: Prof. xxx escenografia y ambientacion, Prof. Griselda Serresone Roo

semiotica.

Practica 3

Para esta experiencia, podés ingresar a
https://docs.google.com/presentation/d/1S3Wep9DCPsF4Zhgh37LHBGgrhjAkG9i0/
edit?usp=sharing&ouid=102288127454051461605&rtpof=true&sd=true 0 seguir
nuestra presentaciéon por pantallas en el aula.

Comenzamos!!

EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS DECISIVAS

IMAGEN E IMAGINACION

134

34 portada de presentacién de la clase.
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En esta oportunidad, vinculamos a dos materias de tercer afio de la carrera de
cine de la Escuela de Cine: Escenografia y Semiética. Buscamos vincular los saberes
de dos espacios curriculares diferentes:

* escenografia con sus saberes privilegiadamente practicos en tanto

herramientas de realizacion escenograficas y,

* semibtica y su propuesta de reflexionar sobre de procesos de produccion y

reproduccion de las imagenes audiovisuales situadas

Como ubicacion temética y propoésitos, buscaremos en este breve recorrido
significaciones e identificaciones del espacio y del tiempo, intentando establecer una
conexién entre un pasado generador, un presente repleto de tensiones y un futuro
incierto, pero no por ello ajeno. Para esto, desde la asignatura Escenografia nos
situamos en el Bloque 1 con el tema “escenario interior/exterior”. El tema a explorar
desde la asignatura Semibtica, es “Imagen e imaginaciéon” correspondiente al
Médulo V de nuestro plan. Para abordarlo, las practicas buscaran una reflexion sobre
el territorio del que emergen las imagenes y la proposicion de futuros escenarios de
accion. Buscamos el desarrollo de practicas de observacion y de prospeccion, en el
sentido de reflexionar sobre cudl es el estado actual las practicas audiovisuales y

“cOmo seran, o podran ser, las cosas en determinado momento del futuro™®.

La propuesta se basa en la creacion de posibles escenarios visuales partiendo
de un escenario de vida (natural — exterior) ya existente. De esta manera
pretendemos incrementar su sensibilidad hacia el mundo fomentando el desarrollo
de la capacidad creativa y expresiva, con la cual trabajaran siempre desde la
profesién. Buscaremos en este breve recorrido significaciones e identificaciones del
espacio y del tiempo, intentando establecer una conexién entre un pasado generador,

un presente repleto de tensiones y un futuro incierto, pero no por ello ajeno.

35 ESDU (2023) Médulo 1, unidad 9, las instancias de aprendizaje.
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El disefio del espacio curricular especifico tiene como objetivos el reconocimiento
en tanto posibilidad de reflexion y relaciébn con el propio espacio, imaginarios y
referentes. Asi, las acciones didacticas privilegiadas en la asignatura son la
visualizacién de materiales audiovisuales con foco en las practicas de produccién
locales. La critica reflexiva se propone en la identificacion de formulaciones a través
de las propias narrativas y los modelos de produccioén regionales que provoquen una
relacibn constante con otras disciplinas. En cuanto al espacio curricular de
Escenografia se abordara parte de los contenidos del bloque 1 del programa de
Escenografia trabajando de manera conjunta con la catedra de Semiética buscando
de esta manera transversal generar conocimientos y practicas mas ricas en cuanto a

produccion de materiales audiovisuales.

Por otro lado, buscaremos despertar esa sensibilidad a veces adormecida
brindando herramientas de creacién alternativas generando asi un espacio ludico
dentro de un proceso creativo. De esta manera estaremos generando la clase
enmarcada dentro de las instancias de aprendizaje con los materiales, medios y
tecnologias, con el contexto y con nuestra subjetividad.

La experiencia pedagdégica decisiva pretende un encuentro entre educadores y
estudiantes de la comunidad educativa de la Escuela de Cine con foco en la vivencia
de aprendizajes y practicas que promuevan hendiduras participativas de profundo
anclaje. Los objetivos previstos incluyen el pensar y re-pensar el propio imaginario

audiovisual y analizar la formulacion creativa de posibles nuevas realizaciones.

En nuestro camino de aprendizajes, queremos
e aprender con:
La escuela
Estudiantes
El contexto

Nuestra subijetividad
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e aprender para:
Apropiarnos de la historia y la cultura
Pensar en la incertidumbre como posibilidad
Crear posibles futuros

e aprender a través de:
observar
proyectar,
reflexionar,

compartir

Esperamos de ustedes la disposicibn para re-pensar las propias
representaciones, imaginarios y producciones; participar en las instancias de
colaboraciéon comunitaria; crear a partir de las problematizaciones; contextualizar las
obras audiovisuales en comunicacion con el entorno en el que fueron realizadas y en

Su proyeccioén comunitaria.

Recomendamos tener a mano papel, colores, lapices y lapiceras. También
mausica y recuerdos.

jAvanzamos!!

Actividades

Escenografia:

1- Recorrer el subsuelo de la institucién buscando reconocer el
espacio, sus texturas, sus colores, olores y todo aquello que,
desde lo sensorial, provoque. visualizando una imagen, los
elementos y su contexto. Tomar nota de todas estas

observaciones y sensaciones (aprox. 10 minutos)

2- Yaen el aula, relacionar laimagen con un elemento de la caja

gue contiene en su interior objetos varios, puede ser desde la

38



forma, la textura, el color, etc. Intentaremos hacer una
visualizacién de ese espacio en un futuro no tan lejano (aprox.

10 minutos)

Luego generaremos un debate grupal intentando rescatar
las sensaciones que produjo esta experiencia breve (aprox.

15 minutos)

Semibtica

Tuti Frutti peliculero: ABC peliculas. Escribir palabras que
respondan a la pregunta ¢qué es una pelicula?
(institucionalidad cinematografica) 10min

a-aliento

b-barro

c-casa

d-....

e-...

5 - De la lista emergente, subrayar las palabras que me
llamen mas la atencién. buscamos una hendidura, un tajo,
una huella como una

transmutacion/traduccion/cambio/transformacion...
(10min)

preguntarse ¢ coincide mi subrayada con alguno de los titulos
de las peliculas preferidas?

(¢ cuanto de mi hay en mis peliculas preferidas?)

6- Dibujar mi pelicula (apropiacion y proposicion) 20min
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Finalmente, tendremos un espacio comun de presentacion de nuestros
trabajos para compartirlos grupalmente. Sera a través del muro de padlet donde se
expondran nuestros trabajos y quedaran a disposicién durante este afio, podremos
conversar sobre ellos y exponer las percepciones que nos generan durante el

proceso de cursado.

Podemos visualizarlo en el siguiente enlace:

https://padlet.com/griserresoneroo/dibujo-mi-pel-cula-2f53cm9apzpqgnfex

Mediacion de la evaluacion de los aprendizajes

Comprendemos a la evaluacién como una etapa mas de aprendizajes y un
proceso que nos permite las reflexiones y andlisis para diagnosticar, mejorar y

motivar las practicas cotidianas.

La asignatura prevé practicas de evaluacion de los aprendizajes en diferentes

instancias, a saber:

- instancia de evaluacion inicial
- instancia de auto-evaluacion
-instancia procesual de saberes

-instancia final

La instancia de evaluacion inicial que nos permite la lectura de un estado de

situacion de los sujetos involucrados y el contexto en el que se desarrollan los
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contenidos. Serd disefiada y expuesta por Unica vez al comienzo de cada ciclo

lectivo.

La instancia de auto-evaluacion incorpora a estudiantes como forma de
involucramiento en su propio proceso de aprendizajes. Sera generada en forma

permanente dentro del proceso de interaprendizajes de la asignatura.

Las instancias de evaluacién procesual de saberes buscan provocar espacios
de acreditacion permanente durante todo el proceso de interaprendizajes. Seran
generadas en forma semanal y continua como tareas de aprendizajes, con

comentarios de retroalimentacién constante del proceso.

La instancia final de evaluacion busca generar una sintesis de los saberes y
experiencias generados en el proceso de cursado de la asignatura y consiste en un
trabajo final en el que se vinculen alguno de los saberes adquiridos y una obra

audiovisual local.

Los ejes basicos a evaluar son “el saber, saber hacer, saber hacer en logro
de productos, saber ser y saber ser en las relaciones”, con énfasis en los
aprendizajes desde los saberes/quehaceres de las practicas audiovisuales, asi como
un fortalecimiento de las relaciones intersubjetivas de estudiantes comprendiendo al

trabajo grupal como inminentemente necesario a la hora de la realizacion audiovisual

A continuacion, se explicitan los criterios de evaluacion, en virtud de los

cuales los/as/es estudiantes deberan acreditar:

e Habilitacién de perspectivas que expresen las habilidades creativas y de
expresion audiovisual.

e Compromiso con el trabajo en equipo o grupal y comunitario.

e Incorporaciéon de herramientas de analisis y aproximacién a los conceptos.

e Deconstruccion de las propuestas audiovisuales conforme a la propuesta
programatica.

e Desarrollo de criterios criticos en los analisis.

e Aproximacion al marco tedrico y conceptual propuesto.

e Habilidades de observacién y reconocimiento de conceptos de semiédtica

y estructuras narrativas, tematicas y dramaticas.
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A partir del disefio de una rubrica de evaluacién, buscaremos sugerir una posible
valoracién como guia para el cumplimiento de los resultados esperados y los
objetivos propuestos, la cual hacemos constar en el Anexo lll. Esta rabrica permite
evaluar diversos aspectos importantes en el proceso creativo y audiovisual,

contemplando las habilidades requeridas segun los criterios propuestos.

Validacion de nuestras practicas y contenidos

Entendemos a la validacion como la prueba de un material con una muestra
0 un pequefio grupo de destinatarios, antes de su extension a la totalidad de estos
ultimos®, con el objetivo de determinar la pertinencia de nuestros materiales y sus
usos. Nuestro recorrido implica la posibilidad de asegurarnos que las expresiones y

comunicaciones de Semidtica cumplan con los objetivos propuestos®’.

Con este propoésito, el proceso de validacion realizado en la presente asignatura

implica los siguientes aspectos:
e (;Qué validar?

Se validara una clase en la que intervienen la disposicién de los saberes, los
materiales para su abordaje y la diagramacion de la plataforma de CLASSROOM de
la materia. Tanto colegas como estudiantes tendran acceso a las mediaciones de ese
modo dispuestas, las cuales incluyen materiales creados especificamente para la
asignatura en forma de CUADERNILLOS, materiales textuales de bibliografia,
materiales audiovisuales de filmografia, comunicaciones, difusiones, diagramaciones

y tareas, entre otras.

e (Con quién?

36 ESDU - Texto Base - Mddulo 1 - Unidad 6 - Evaluacién y validacién. Pag. 10.
37 Los objetivos previstos han sido expuestos supra.
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Reconocemos dos tipos de validacion:
-Validacién Técnica: como especialistas, con colegas de la institucion.

-Validacién de Campo: respecto a receptores de los materiales y usos, es decir, con

estudiantes de la asignatura.
e ;Co6mo validar?

El formato por el cual realizaremos la presente validacion es el cuestionario. Al
tratarse de una investigacion cualitativa, no es prioritario recoger datos cuantitativos
que se acumulan y producen porcentajes, pero que no pueden dar razén de su
existencia. Por el contrario, interesa tomar decisiones a partir de un reconocimiento
sobre como las personas perciben los formatos y los contenidos®. Por lo expuesto,
el formato de validacion incluye los puntos relevantes a considerar luego en un
andlisis y el espacio suficiente para la sugerencia de modificaciones y mejoras de

quienes lo realizan.

Los criterios de validacion utilizados son:

-claridad-comprension: en este sentido, la validacion busca comprender aspectos
como la cantidad de informacion, su coherencia a lo largo del texto, el grado de
dificultad terminolégica, la viabilidad relacional texto-imagen.

-reconocimiento-identificaciéon: basado en la importancia sustantiva de propiciar
relaciones con el contexto audiovisual local, asi como las referencias autorales y de

obras.

Ademas, puede observarse en el Anexo Il cudles son los criterios expuestos en

forma explicita para validar tanto por colegas como por estudiantes.

Entonces, la validacibn como parte del proceso de aprendizajes y de la forma
dispuesta, sirve en la ratificacion de los transitos proyectados y, sustancialmente, en
las reformulaciones necesarias a realizar para que dicho proceso sea pertinente y
feliz. La sorpresa abierta a las diversas consideraciones que nuestras practicas

proponen representd una deseable etapa para reforzar en todo proceso pedagdgico.

38 Cortés, Carlos Eduardo (1993). Herramientas para validar. Pag. 3. San José de Costa Rica. Mimeo.
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Comunicacion en la Educacion Superior

En el presente apartado nos proponemos profundizar las nociones de la
denominada &rea de extensién en educacion superior, con la pretension de llegar a
las instancias de comunicacion que la resignifiquen. Por esto, intentaremos generar
un proyecto para trabajar desde la asignatura, con participacion de estudiantes y

colegas.

Proponemos una muestra de obras audiovisuales locales que llamaremos
“Ventana Cuyo”, con la intencidbn de vincular instituciones, colegas, practicas,
espacios y recorridos que nos trascienden, siempre desde mirarnos/escucharnos en

comunidad.

A continuacion, exponemos la propuesta a trabajar en este sentido y sus

contenidos:

Proyecto “Ventana Cuyo”, muestra de obras audiovisuales locales

» Marco teorico

= Actividades

= Sentidos

= Actores e instituciones intervinientes
= Saberes dialogados

= Posibles resultados

Introduccién

El proyecto consiste en la exhibicion de obras audiovisuales generadas en
Mendoza, con foco en las colaboraciones que provocan las reflexiones sobre
extension/comunicacion desde las perspectivas pedagoégicas. En este sentido, la

idea de comunicacion implica la colaboracion creativa de educadores, estudiantes,
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personas graduadas de diferentes espacios institucionales audiovisuales de la

provincia y la comunidad de participantes del rubro regionales.

Consideramos que su naturaleza cultural y se origina en la necesidad de
exhibir obras audiovisuales realizadas en Mendoza y la regién de cuyo con el fin de
reflexionar sobre los quehaceres cinematograficos regionales, las tematicas
abordadas, las técnicas utilizadas, las narratividades locales; es decir, con el objeto
de problematizar a nuestras propias imagenes generadas.

Esta motivacion se funda en la profunda vocacion de situarnos en el tiempo y
espacio del aqui y ahora que nos permite ser generadores de la nueva
audiovisualidad local, comprendiendo por ella el conjunto de obras originadas a partir
de los afios 90 en la regiébn como expresiones artisticas de profundo testimonio y

provocacion artistica mendocinas.

Antecedentes

El antecedente de este proyecto es el denominado “El recreo de los cortos”,
el cual consiste en la proyeccién publica y semanal de un cortometraje realizado en
Mendoza. Dicha exhibicion se realizé en un aula de la Escuela Regional Cuyo de

Cine y Video, durante el segundo recreo de clases de los dias miércoles.

Esta actividad tiene el objetivo de exhibir las producciones generadas desde el
territorio local y con autores vinculados al espacio audiovisual de la region. Ademas,
la proyeccion concebida en el siglo XIX, como comunidad de personas ante una
pantalla en oscuridad, provoca una serie de reacciones que lejos estan de la

pasividad asociada a la expectacién tradicional.

Esta actividad semanal compartida, ha provocado que personas de diversos
espacios institucionales se den cita en el dia y hora previstas para asistir a la
audiovision de un cortometraje realizado por estudiantes, profesores, gestores
culturales, participantes de la comunidad audiovisual mendocina que reconocen o en
las que se reflejan sus propias trayectorias, con una mirada curiosa y provocadora

de instancias comunitarias de discusion.
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Este serd nuestro punto de partida para la actualizacién y planificacion pertinente,
segun los aprendizajes generados en este médulo, con especificidad en los transitos

gue van de la extension a la comunicacion.

Objetivos

e General

Promover la exhibicién de obras audiovisuales locales como expresiones artisticas

de la region.
e Especificos
1-Fortalecer las pertenencias al espacio audiovisual local y su comunidad.

2-Reflexionar sobre las producciones audiovisuales locales en tanto imagenes y
sonidos emergentes del espacio de origen.

3-Fomentar la participacion comunitaria en la creacién y produccién de obras

audiovisuales.
4-Incluir acciones que contemplen diversidades y discapacidades.

5. Establecer una red de colaboracién entre estudiantes, educadores, realizadores,
instituciones de educacion superior, grupos artisticos, espacios culturales, cineclubs

y afines.

Marco tedrico

Para fundamentar nuestra proposicion, utilizamos las aportaciones de Paulo
Freire®® en cuanto a la transmutacion de una posicién extensionista hacia una
dialdgica para la transformacion. Asi, el esquema tradicional de comunicacion, que
impone un extensionista emisor y una persona o comunidad determinada como

receptores, se vuelve un acto comunicativo.

39 Freire, Paulo (1984) ¢ EXTENSION O COMUNICACION? La concientizacion en el medio
rural. México: Siglo XXI editores.
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Una de las consecuencias es cuestionar las concepciones que implican una
“‘transmision™® de quien extiende su pretendido conocimiento en formulacion
mesianica y paternalista, hacia “el inferior” que recibe como dadiva lo que constituye
una intervencion cultural, entre algunas de las caracterizaciones de este proceso.

Dialogar significa no manipular, no invadir ni imponer consignas.

Paulo Freire sostiene que “la educacion es comunicacion, es dialogo™!, por
eso la problematizacion del mundo, su analisis intersubjetivo, la consideracion de la
pluralidad de culturas que lo constituyen, las acciones dialégicas de transformacion
y la consideracion de la pedagogia como una préactica de libertad, son profundamente
integradas en este concepto de comunicaciéon. El didlogo importa no invadir, no

manipular, no imponer consignas; de alli su importancia y provocacion.

También nos guia Prieto Castillo*?, respecto a la confusién del alcance de la

comunicacion con el de los medios de comunicacion, donde advierte que:

“‘cuando se generaliza lo masivo a toda forma de
comunicaciéon y no son tomadas en cuenta las
caracteristicas de determinados publicos, la
relacién con otras instituciones, la comunicacién
interna, la manera en que se centraliza o se
descentraliza la informacién, etc., se deja fuera
buena parte de la problematica comunicacional”
(2024:16)

En este sentido es que se torna imperioso diferenciar la comunicacion
destinada a persuadir de la comunicacién educativa, ofreciendo recursos para
resolver las propias situaciones y para apoyar los procesos de apropiacion de la
oferta cientifica y cultural en determinada coyuntura social (Prieto Castillo.2024:18).

De esta manera cuestionamos el protagonismo institucional de imponer al emisor

40 idem.

“1idem..

42 Texto Base. Modulo 4- Tercera Parte. Unidad 5: Pedagogia en la comunicacion con la
sociedad.
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como elemento privilegiado del proceso de comunicacién, la reduccion de lo
comunicacional a lo mediatico, la confianza excesiva “en el poder de los mensajes
para cambiar conductas o para transferir tecnologias” (pag.20) y la concepcién de

destinatarios como receptores pasivos de inaparente colaboracion.

Remarcamos las orientaciones de Freire*®* que problematizan los

posicionamientos que connotan las elecciones extensionistas de la siguiente manera:

e transmision;

e sujeto activo (el que extiende);

¢ contenido (ofrecido por quien extiende);

e entrega (de algo que es llevado por un sujeto que se encuentra “atras del
muro”, a aquellos que se encuentran “mas alla del muro”)

e mesianismo (por parte de quien extiende);

e superioridad (del contenido de quien extiende);

¢ inferioridad (de los que reciben);

e mecanicismo (en la accion de quien extiende)

¢ invasion cultural (contenido que refleja la visién del mundo de aquellos que

extienden).

De esta manera fijamos nuestra atencién sobre el cuestionamiento de estas
practicas y a través del acogimiento de nuevas estrategias que consideren a la
comunicacion como el transito posible del “pienso al pensamos”, del veo al vemos,

del escucho al escuchamos, del hacer al hacemos.

Actividades

1- Comunidad audiovisual: relatos y experiencias de estudiantes y personas

graduadas en el cine local.

2- Comunidad diversa: obligatoriedad de subtitulos y sonido descriptivo en las

obras exhibidas para contemplar discapacidades auditivas y visuales.

3 0p. Cit.
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3- Colaboracidn entre catedras: vinculaciones tematicas y abordajes comunes
y disimiles sobre audiovisuales en la creacion de experiencias pedagdgicas

decisivas.

4- Ventana regional: proyecciones de audiovisuales regionales con

presentacion de sus realizadores en diferentes puntos de la provincia.

5- Pantalla comunitaria: programacion abierta a la posibilidad propositiva de la

comunidad.

6- La ventana de la vecindad: reconocimiento de espacios de exhibicién en
espacios circundantes a la escuela y los materiales de otras instituciones de

educacion superior con carreras afines.

7- Registro de espacios en tiempo real: produccién de documentales con
participacion de actores vinculados, con especial foco en el reconocimiento

de comunidades que trabajen las discapacidades y diversidades.

8- Cineclubes de localia: articulaciones con los “cine clubes” de Mendoza y
generaciéon de un cine club con foco en proyeccién de peliculas de cineastas

locales, debates sobre su impacto y relevancia.

Sentidos

Pensar nuestras practicas pedagogicas con marco en las comunidades en las
gue se desarrollan, permite vincular los espacios en los que vivimos, relacionandolos

en permanente reflexion e interaprendizajes.

Desde la Escuela de Cine, propiciamos la audiovisualizacion de obras de la
localia que nos permitan reflexionar sobre los quehaceres cinematograficos
regionales, las teméticas abordadas, las técnicas utilizadas, las narratividades
locales. La proyeccién concebida en el siglo XIX, como comunidad de personas ante
una pantalla en oscuridad, provoca una serie de reacciones que lejos estan de la

pasividad asociada a la expectacion tradicional.
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Dentro del sentido, se acopian las preguntas para inquietarnos y sobrellevar

en comunidad:

¢ Como establecer acciones que no sean solo de difusion

cultural?

¢ Como provocar acciones que importen la concientizacion y
formacion (en contraposicion de aquellas con intencion

informativa y ornamental)?

¢ Como dialogar con la sociedad para que sus necesidades

sociales performaticen funcidn social universitaria?

¢Cudles pueden ser instancias dialégicas comunitarias?

¢,Cudles no lo son?

¢ Como provocan las peliculas un didlogo? ¢ Cuales peliculas

no lo provocan?

¢,Cémo trabajar sobre una comunicacién comunitaria en vez

de institucional?

El cine, si estd vivo, es una posibilidad. El realizador y escritor Nicolas
Prividera, se pregunta por el sentido del cine a través de este pensamiento: “si
nuestro presente es ominoso. ¢, Como filmarlo? En las Ultimas décadas, pasé de todo,
pero no siempre el cine acompafidé como podria haberlo hecho. ¢ Qué pasara de aqui
en mas?” (2023:1).** Es el humanismo que refiere Freire el que emerge con vitalidad
renovada, aquel en el que debe inspirarse el trabajo de comunicacion (1984:83)
educativa en el seno de la colectividad que nos reune. Es a partir del rechazo de las
implicancias de una labor extensionista y del abrazo a la comunicacién que se tornan
viables las practicas de libertad. Son de este referente las palabras que cierran este

texto:

“Humanismo que, rechazando tanto la desesperacion como
el optimismo ingenuo, es esperanzadamente critico. Y su
esperanza critica se basa en una creencia, también critica:
[las personas] pueden hacer y rehacer las cosas, pueden

transformar al mundo. Creencia donde, haciendo vy

4 prividera, Nicolds (2023) “cuando reina la maldad”. Con los ojos abiertos. Disponible en
https://www.conlosojosabiertos.com/cuando-reina-la-maldad/ extraido el 9 de noviembre de 2024.
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rehaciendo las cosas [estan] transformando al mundo
(1984:84)”

La conexion vital de los espacios y pensamientos otorga el sentido de
nuestras aproximaciones. Las referencias nos permiten visualizar un camino comun

para transitar.

Actores intervinientes

La comunidad audiovisual en Mendoza y la Region de Cuyo presenta una
acotada, aunque proyectable expansion; el espacio audiovisual es un territorio aun
en construccion. De su configuracién fundacional, la Escuela de Cine de Mendoza
permanece como un actor de importancia debido a su creacién en 1990 como el
primer instituto publico de formacién técnica en cine en la provincia. Esta mision ha
llevado a formar a realizadores en sus diferentes oficios técnicos, con profunda
vinculacion de la institucién y los grupos de trabajo en audiovisual. Educadores,
realizadores, gestores culturales, estudiantes, personas graduadas, hacedores de la

cultura, etc.

Las instituciones que hoy median en este espacio para la participacion son
educativas (Tupa, UnCuyo”; Universidad Maza®, Universidad de Congreso*’),
culturales (Micro cine municipal Sala David Eislentchals, Nave Cultural, Casa Museo
Molina Pico, Casa Quesada, Complejo Cultural “Armando Tejada Gémez”, etc.),
artisticas (Sala de Arte Libertad, Plaza de las Artes y las Flores), cineclubistas
(Stocco cine club), entre otras.

Entonces, estudiantes de cine en educacién superior, realizadores y profesionales
audiovisuales, educadores, comunidades locales culturales, artisticas vy
cinematogréficas y la comunidad en general interesada en la provocacion

audiovisual.

4> https://fcp.uncuyo.edu.ar/tec-universitaria-en-produccion-audiovisual

46 https://www.umaza.edu.ar/landings/realizacionaudiovisual/inicio

47 https://www.ucongreso.edu.ar/carrera/direccion-y-produccion-audiovisual/
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Saberes intervinientes

A partir de la asignatura Semiética se propone que, la importancia radical de
los procesos deconstructivos en relatos cinematogréficos y afines, consiste en la
posibilidad de problematizar las diversas obras audiovisuales, en tanto ellas son
producto de los procesos emergentes de la industria, en tanto son obras emergentes
de espacios independientes y en tanto son, también, obras en proceso de produccién
por estudiantes. ¢ Cuales son las herramientas que el andlisis de las imagenes aporta
en esta problematizacién? ¢qué trascendencia tiene la codificacion y analisis
sintagmatico en las peliculas? ¢ cuales son las implicancias del sometimiento de las
obras al estudio de una matriz analitica de la audiovisualidad? ¢qué

posicionamientos encierra la adherencia a una u otra manifestacion?

Afianzar la reflexion comunitaria con especial foco en aquellas obras
audiovisuales producidas en el espacio de la region de Cuyo, propone diferentes
oportunidades: como la posibilidad de construccion de los propios relatos, la
deconstruccion de los existentes, la exhibicién de aquellas obcecadas, la visibilidad
de paradigmas visuales vulnerables, de personajes obliterados, de locaciones

ausentes y de tematicas obliteradas.

Por otro lado, los interaprendizajes derivados de las experiencias culturales y
artisticas relacionadas con audiovisuales creados y producidos en plena conciencia
situada, tienen la potencialidad de cruzar diversos saberes y disciplinas, asi como la
posibilidad de involucramiento en trabajos de campo dentro del territorio de

produccion.

Posibles resultados

Pretendemos una integracion que provoque reflexionar sobre la importancia

de los procesos deconstructivos de las narrativas. Los relatos pueden ser referencias
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de los modos de aprehender el mundo, por lo que re-pensar las propias
representaciones, imaginarios y producciones a través de las distintas perspectivas

de actores participantes, es un posible camino hacia la comunicacion.

La comunidad de experiencias se propone la generacion de condiciones que
alienten a narrar las propias historias, con promocion de la diversidad cultural. Al
fomentar la produccion y el consumo de cine regional, se contribuye a la preservacion

y valorizacién de la identidad cultural de la region.

A fin de evaluar los posibles resultados, dispondremos de instrumentos que

consideren su impacto en la comunidad audiovisual regional, comprendiendo:
-cuestionarios de devolucion.

-participaciones reflexivas en instancias grupales.

-la autoevaluacién de la propia practica narrativa y audiovisual.
Entre los criterios de evaluacion pueden considerarse:

-la relevancia del proyecto para el contexto regional,

-la promocion del imaginario audiovisual local;

-el ajuste a las posibilidades técnicas y artisticas;

-el alcance del proyecto sobre la problematica local,

-la promocion de la inclusion, diversidad y accesibilidad;

-la colaboracién de actores culturales;

-el fomento de la produccion local audiovisual.

Generar un proyecto es exponer nuestras mas notables incertidumbres hacia
la transformacion. Es proyectar-nos en nuestros anhelos mas preciados, con la
intencion de desarticularlos en el proceso de encuentro. La colaboracion y el
intercambio en la realizacion son instancias vitales para definir el sentido y las
acciones de nuestra construccion vehemente de comunicacion en la sociedad toda

hacia el ejercicio de una consciente funcion social de la educacion superior.
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Propuesta para la investigacion educativa

El fuera de campo de la pedagogia en audiovisuales

La propuesta de interrogar las propias practicas pedagogicas y ponerlas en
territorio de la problematizacion, da cuenta de un desafio necesario y permanente en
nuestra cotidianidad. La premisa es poner a pensar los métodos habidos para
construir conocimiento cientifico, de manera de generar aportaciones significativas

en los procesos de inter-aprendizajes.

La presente practica se plantea como un “detras de escena del problema de
la investigacion™®, algo similar a lo que en audiovisuales denominamos como “fuera
de campo”, es decir, aquello que no podemos ver en la imagen contenida en el
cuadro, pero que esta presente de alguna manera. ¢ Cual es el fuera de campo de la
pedagogia en audiovisuales? Es un comienzo de pregunta para este proceso.

Visiones inquietantes para problematizar

Hemos expuesto el significado del “fuera de campo” en cinematografia,
pretendemos con esta analogia analizar qué esta presente en nuestra imagen, pero
no podemos ver. De la cantidad de respuestas posibles a este ejercicio, la mas
interpelante es la relativa al curriculum oculto existente en la consideracion que la
vinculacion de las competencias y perfil de las personas graduadas, con las

habilidades de desarrollo profesional en el campo especifico.

Enfoque de investigacion

48 En plataforma ESDU, Médulo 4, Practica 3: Interrogar la propia practica docente.
https://esdu.ffyl.uncu.edu.ar/course/view.php?id=10&section=10 obtenido el dia 25 de septiembre
de 2024.
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Pretendemos generar un enfoque de investigacion educativa que contemple
la complejidad de las practicas de ensefianza y aprendizaje en el contexto del

curriculum de la asignatura y su vinculacién con la practica audiovisual.

Pero ¢cual es el curriculum oculto que escapa a nuestra prevision?
Intentaremos un develamiento del curriculum oculto por el cual la investigacion se
propone centrar su atencion en aquellas ensefianzas implicitas que surgen en el
proceso educativo y que afectan la practica audiovisual. Esto implica explorar como
las dinamicas en el aula pueden influir en la comprension y aplicacion de los
conocimientos de semiética en la produccion audiovisual. Por ello centraremos
nuestro estudio en un analisis exploratorio que nos permita asir el “fuera de campo”
desconocido a través de las relaciones que emergen de la sistematizacién de los

aprendizajes semioticos en la practica audiovisual.

Nos complementa la orientacién bibliografica para avanzar en nuestro
andlisis. En este sentido, Raul Fuentes Navarro* (1999) plantea la siguiente

conceptualizacion:

J

“Se entiende por ‘curriculum’ o ‘disefio curricular
el conjunto sistematizado de conceptos, objetivos,
contenidos, series de asignaturas, metodologias
y criterios de evaluacion académica que definen
una carrera universitaria y orientan la practica
educativa, la organizacion de los recursos
pedagdgicos, los procesos de ensefianza y
aprendizaje, y el sentido del ejercicio profesional

de los egresados” (p.198)

Entonces, el curriculum es mucho mas que un plan de estudios; constituye el

conjunto de los contenidos, los procedimientos de ensefianza, los tiempos y las

49 Fuentes Navarro, Raul. (1999) Disefio curricular para escuelas comunicacion, México: Trillas.
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formas de evaluacion propias de un proyecto educativo, pudiendo considerar en
esta perspectiva aquellos aspectos que no estan explicitos pero si presentes, en
tanto curriculum oculto para estar alerta a las fisuras/contradicciones que
proporcionan diversas oportunidades para realizar aprovechamientos mas

democraticos de este conocimiento técnico®..

Entre las competencias de la carrera se encuentra la de “analizar las
producciones audiovisuales vinculadas al cine, la television y el video, asumiendo
una actitud critica y reflexiva” *> como posibilidad de comprension del conocimiento
como dinamico, tanto en su accesibilidad como en el constante replanteo de sus
contenidos. Ademas, el perfil de egresados/as/es propone un acentuado perfil de
produccion de materiales audiovisuales®?, el cual se vincula a uno solo de los roles

especificos de la actividad, aunque es significativo.

Entre los objetivos previstos en el curriculum, se encuentra el de re-pensar
las propias representaciones, imaginarios y producciones a traves de las distintas
perspectivas. La importancia radical de los procesos deconstructivos en relatos
cinematograficos y afines, consiste en la posibilidad de problematizar las diversas
obras audiovisuales. Las oportunidades para problematizar son abundantes, entre
otros cuestionamientos, nos preguntamos: ¢ Cuales son las herramientas que el
analisis de las imagenes aporta en esta problematizacion? ¢,qué trascendencia tiene
la codificaciéon y analisis sintagmatico en las peliculas? ¢ cudles son las implicancias
del sometimiento de las obras al estudio de una matriz analitica de la
audiovisualidad? ¢qué posicionamientos encierra la adherencia a una u otra
manifestacion? ¢cuales son las instancias de analisis de nuestras practicas
audiovisuales en su ejercicio? ¢ Como nos vincula el espacio aulico con el territorio

concreto?

En nuestro acercamiento al objeto de conocimiento, procuramos avanzar

hacia la produccion de un conocimiento cientifico, es decir, como proceso sistematico

0 Texto base ESDU M1 P3.
51 Op. cit. pag. 199.
2 Tomado de http://escueladecinemza.com.ar/web/plan-de-estudios/ el dia 25 de abril de 2023.
531
Idem.
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(metddico porque esta basado en criterios y reglas que definen las condiciones en
que se producen los conocimientos) y riguroso (tiene que ver con la coherencia en el
proceso, las preguntas, el problema y la metodologia), de manera de asegurar la
ruptura epistemolégica (...) y superar un conocimiento existente (Sirvent y Rigal.
2023:25). Para ello, son necesarios en nuestro proceso los actos epistemoldgicos de
ruptura, construccion y comprobacion (Bourdieu 1998:120), asi como la socializacion
del conocimiento producido ya que la produccién de saberes puede tener como

finalidad no solo conocer sino también transformar la realidad (2023:20).

Descripcion del problema

Nos corresponde aqui hacer la vinculacion de las inquietudes planteadas y la
teoria analizada. La primera delimitacion es la pregunta semidtica, es decir, la
pregunta por el como. Cualquier otra interrogacion corre el riesgo de confundir la

epistemologia que nos retiene.

En nuestro devenir, se encuentra la complejizacién de los procesos artisticos
y técnicos para la produccién de obras audiovisuales, con el objetivo de establecer
una real vinculacion con el medio cultural y socio-productivo. Por un lado, la
actualidad de los campos de conocimiento de los estudios visuales, los estudios
sobre/en cine, la filosofia de la imagen, estan propiciando una relacién especifica con
las condiciones de produccidon de las obras. Por otro lado, los avances técnicos y
tecnolégicos son sustanciales para incorporarlo a los espacios de aprendizajes, con
foco en formulaciones de mayor accesibilidad a estudiantes y sociedad en general,
aplicables a las posibilidades que otorgan los teléfonos celulares, las laptops, las
camaras réflex (entre otros dispositivos) para registrar imagenes y sonidos en plena

audiovisualidad.

Si el curriculum se caracteriza como un proceso historico, en el sentido de
transformaciones estrechamente vinculadas con otros aspectos de la vida social,
podemos pensar que es necesario contextualizar el disefio curricular de manera de

incorporar las circunstancias ocultas, asi como aquellas que estén por venir en el

57



contexto local. AQui emerge nuestra primera pregunta en este sentido: ¢cual es,
entonces, nuestro curriculum oculto como fuera de campo audiovisual? Es decir,
aquello que no podemos ver, pero esta presente en nuestro trabajo. Ademas, es
importante no solo el “cémo” vincular el curriculum de semidtica con la practica sino
el proceso que devele los aprendizajes provocados a partir de esa vinculacién, con
el objeto de profundizar la relacion entre teoria y practica.

El proceso implica el develamiento del curriculum oculto y su consideracion
para sortear los obstaculos de la relacion entre la asignatura y el ejercicio audiovisual
concreto. También posee el desafio de acercarnos a la comprensién de aquello que
comprendemos por practica de rodaje o practica audiovisual, como una
complejizacién de los quehaceres que senti-piensan las practicas. Y luego requiere

que se provoque la vinculacion entre estos andlisis.

La palabra “como” nos sugiere un proceso para la descripcién de las dos
variables en su relacion, por un lado, los aprendizajes previstos en el espacio de la
asignatura, por otro lado, la vinculacién que posean con la préactica. La adhesion del
interrogante “qué” referido a las practicas concretas generadas en el marco de la
investigacion como aprendizajes devenidos de esa vinculacidn, nos ponen en
condicion de develar cuales ocultamientos del curriculum estan siendo obturados. La
formacion de profesionales en técnica audiovisual para su actuacion en el campo
concreto, implica develar la importancia de los vinculos y la retroalimentacion con el
medio cultural y socio-productivo donde acontecen sus practicas, a partir de las

herramientas otorgadas en la carrera.

Desafios de la investigacion

Diversos momentos son los desafios a enfrentar por la investigacion. Lo
inquietante acerca de lo que no podemos ver, pero esta presente en el ejercicio
pedagdgico (el fuera de campo pedagogico), es uno de ellos. Otro es la instancia de

acercamiento al problema, como pregunta de investigacion.
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Pero la culminacién de una investigacion cientifica no es la respuesta sino la
posibilidad de poder formular la pregunta de un modo més complejo (Sirvent y Rigal.
2023:18), entonces otro momento supuso reconocer la circunstancia que delimita el

tiempo-espacio en el que se pretende la practica de la mediacion.

Mirar la realidad es un ejercicio necesario y vital, pero investigar la realidad
es un desafio existente aun, ya que requiere una mirada problematizadora —el
componente critico- que cuestione nuestras certezas (..) en la problematizacion de la
realidad esta la génesis de la investigacion cientifica. (2023:17), de manera que su
incorporacion a nuestros aprendizajes se vuelve imperioso en tanto confirmemos la

vocacion de transformacion desde las pedagogias.

Hacia una investigacién educativa en audiovisuales

Esta préactica tiene como objetivo transitar las demarcaciones que pueden
erigirse a partir de la profundizacion de las teméaticas, asi como del qué y como
investigar nuestras practicas pedagogicas.

En este sentido, retomaremos nuestro problema de investigacion, con el
objetivo de perfilar con mayor pertinencia nuestra expectativa de estudio. Para ello,
nos guiaremos por el disefio propuesto por Yuni y Urbano®* en cuanto a los
momentos de las dimensiones del proceso metodoldgico en la investigacion. De esta
manera, discurriremos sobre un transito que nos guie hacia una profundizacion, con

la intencién de delimitar nuestra propuesta con légica y coherencia.

Por eso, nos preguntaremos acerca del problemay pregunta de investigacion,
su determinacion espacial y temporal, las fuentes y antecedentes, la motivacion de
estudio, su marco tedrico, y el disefio y enfoque. Todo lo cual se desarrolla a

continuacion.

> Yuni, J. y Urbano, C. (2006). Técnicas para investigar. Cérdoba. Brujas Editorial.
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El problemay la pregunta de investigacion

Desde la asignatura Semidtica en la carrera audiovisual, nos preguntamos
por un “cémo”, en tanto cuestionamiento especifico de la materia. Asumimos que

incorporamos el “qué” aprendizajes se obtienen de la vinculacién. Delimitamos la

pregunta de investigacion:

"¢como se vincula el curriculum en semidtica a la practica
audiovisual y qué aprendizajes se estan produciendo a partir

de esta vinculacién?"

En este sentido, expresamos que la complejizacion de los procesos artisticos
y técnicos para la produccion de obras audiovisuales, implica la necesidad de
establecer una real vinculacion con el medio cultural y socio-productivo. La
emergencia de los avances técnicos y tecnoldgicos son sustanciales para
incorporarlo a los espacios de aprendizajes, con foco en formulaciones de mayor
accesibilidad a estudiantes y sociedad en general, aplicables a las posibilidades que
otorgan los teléfonos celulares, las laptops, las camaras réflex (entre otros
dispositivos) para registrar imagenes y sonidos en plena audiovisualidad. Si el
curriculum se caracteriza como un proceso historico, en el sentido de
transformaciones estrechamente vinculadas con otros aspectos de la vida social, es
necesario contextualizar el disefilo curricular de manera de incorporar las

circunstancias ocultas, asi como aquellas que estén por venir en el contexto local.

Ahora bien, nuestras inquietudes sobre la correlacién del curriculum vy las
practicas audiovisuales nos llevan a considerar el curriculum oculto, pero ¢cémo

comprendemos ese fendbmeno?%°

%5 Op. Cit.

60


https://drive.google.com/file/d/1QlaOJtNeAKejgRIth7GQBCVJa4oZAazI/view?usp=sharing

Trazaremos una similitud entre el curriculum oculto y el fuera de campo
audiovisual con el objetivo de abordar el problema. Por el primero comprendemos
todo aquello que no esta explicitamente previsto en el disefio curricular y por el
segundo todo aquello que estd presente en el cuadro, pero no podemos ver. La
formacion de profesionales en técnica audiovisual para su actuaciéon en el campo
concreto, implica develar la importancia de los vinculos y la retroalimentacion con el
medio cultural y socio-productivo donde acontecen sus practicas, a partir de las
herramientas otorgadas en la carrera. El proceso implica el develamiento del
curriculum oculto y su consideracion para sortear los obstaculos de la relacién entre

la asignatura y el ejercicio audiovisual concreto.

Determinacidn espacial y temporal

El objeto cognoscible se delimitara en los marcos de la asignatura Semiética
de la Escuela Regional Cuyo de Cine y Video, con estudiantes de cohortes 2016 y
2024.

Los sujetos de analisis son quienes integran las diferentes cohortes como
estudiantes y egresados/as/es, cursantes de la asignatura en un tiempo determinado.
Asi, las cohortes sefialadas son elegidas por dos razones fundamentales: diferente

plan de estudios y diferente educador/a.

-Cohorte 2016: En el afio 2019, la ERCCYV realiz6 un cambio del plan de estudios

elevando la duracion de la carrera de tres a cuatro afios con una distribucion de
asignaturas diferentes aunque sin variacion en este sentido; ademas, en dicho afio,
el educador a cargo de la mediacion pedagogica de semidtica estaba en funciones

hasta 2020, afio en que accedi6 a su jubilacién.

-Cohorte 2024: En el afio 2021, producto de un concurso, comienzo a mediar

pedagolgicamente en semibdtica. El cambio del plan de estudios implica uno diferente
del que cursé como estudiante y el cambio de rol es evidente, lo que implica
diferentes elecciones frente a una libertad de catedras que implica dos versiones de

una misma asignatura.
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Entonces, buscamos enfocar la investigacion en el grupo de estudiantes y
egresados/as/es de la cohorte 2016 y estudiantes de la cohorte 2024 con el objeto
de obtener datos més concretos y relevantes sobre la relacion entre el curriculum

oculto y la practica audiovisual.

Ademas, se expone la importancia de incorporar voces diversas que den
cuenta de sus experiencias en tanto estudiantes, en tanto personas egresadas. De
esta manera, puede encararse un camino mas acertado hacia las posibles
respuestas a nuestra pregunta de investigacion, vinculando los contenidos

curriculares con las practicas profesionales.

Por ultimo, es interesante considerar a dichas voces no solo como fuente de
datos sino como aportes a la lectura critica de la investigacién educativa entre
practicas audiovisuales y curriculum, considerando la incorporacion de sugerencias
y cosmovisiones a los resultados del trabajo, de manera de incluir las formulaciones

comunitarias en nuestros trabajos.

Fuentes y antecedentes

Como fuentes de nuestro trabajo, se encuentran las bibliograficas con
especial consideracion a los aportes de Raul Fuentes Navarro respecto a las
conceptualizaciones de curriculum, asi como el disefio de investigacion guiado por
Yuni y Urbano, ya citados. Ademas, incluiremos los diversos planes de estudios

sefalados y los programas generados por diferentes educadores.

También serd importante la consideracion de las voces de estudiantes y
personas graduadas que den cuenta de coOmo se vivencia esta relacién entre los
contenidos de la carreray las practicas profesionales en concreto. Para la recoleccion
de estas opiniones se formularan cuestionarios compartidos en ambos claustros a
través de los grupos de wsp/whatsapp existentes en la institucion para la

comunicacion.
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Tomaremos como antecedentes de este proyecto las contribuciones
realizadas por Maria Acaso y Silvia Nuere en cuanto a la especificidad del estudio
del curriculum oculto visual (2005:207)% como enfoque especifico centrado en la
manipulacién de herramientas como el tamafio, la forma, el color, la iluminacién y la
composicion para los andlisis audiovisuales y los trabajos de Gladys Britez®’ respecto
de la necesidad de direccionar la influencia del curriculum oculto hacia el curriculum

formal en la Universidad de Pilar.

Motivacion

Buscamos ejercitar la interrogacion del “para qué” ejercemos nuestras
practicas pedagdgicas. En este sentido, la renuncia a la certeza y el permanente
estado de alerta hacia el dinamismo de los procesos pedagdgicos, propone una

profundizacion de las complejizaciones en nuestro quehacer cotidiano.

En consecuencia, las correlaciones entre la formacion especifica y practica
audiovisual, mediada por la curricula, son un aspecto que despierta profundo interés
de manera de adecuar las experiencias hacia una prevision verosimil. Ni desde la
asignatura semiotica ni desde otras que componen la carrera de cine es posible
sefialar vinculaciones rigurosas entre el espacio académico y el territorio concreto.

Como acercarnos en este sentido es la vertiente que buscamos provocar.

Marco tedrico

%6 Acaso, M., & Nuere, S. (2005). El curriculum oculto visual: aprender a obedecer a través de la
imagen. Arte, Individuo y Sociedad (17, 207-220). Madrid: Redalyc.. Disponible en:
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=513551273010

57 Britez, G. (2021). Importancia del curriculum oculto en el proceso de ensefianza —aprendizaje.
Ciencia Latina Revista Cientifica Multidisciplinar, (Volumen 5, Nimero 6). Ciudad de México: Alac.
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En nuestro acercamiento al objeto de conocimiento, procuramos avanzar
hacia la produccién de un conocimiento cientifico, es decir, como proceso sistematico
(metddico porque esta basado en criterios y reglas que definen las condiciones en
que se producen los conocimientos) y riguroso (tiene que ver con la coherencia en el
proceso, las preguntas, el problema y la metodologia), de manera de asegurar la
ruptura epistemolégica (...) y superar un conocimiento existente (Sirvent y Rigal.
2023:25). Para ello, son necesarios en nuestro proceso los actos epistemologicos de
ruptura, construccion y comprobacién (Bourdieu 1998:120), asi como la socializacién
del conocimiento producido ya que la produccién de saberes puede tener como

finalidad no solo conocer sino también transformar la realidad (2023:20).

En este sentido, pretendemos considerar al curriculum de la manera que Raul
Fuentes Navarro expone y la cual ya ha sido mencionada®®, como “el conjunto
sistematizado de conceptos, objetivos, contenidos, series de asignaturas,
metodologias y criterios de evaluacion académica que definen una carrera
universitaria y orientan la practica educativa y el sentido del ejercicio profesional de

los egresados’™®.

Entonces, el curriculum es mucho mas que un plan de estudios; constituye el
conjunto de los contenidos, los procedimientos de ensefianza, los tiempos y las
formas de evaluacion propias de un proyecto educativo®, pudiendo considerar en
esta perspectiva aquellos aspectos que no estan explicitos pero si presentes, en
tanto curriculum oculto para estar alerta a las fisuras/contradicciones que
proporcionan diversas oportunidades para realizar aprovechamientos mas

democraticos de este conocimiento técnico (Fuentes Navarro. 1999:199)5%,

Entre las competencias de la carrera se encuentra la de “analizar las
producciones audiovisuales vinculadas al cine, la televisién y el video, asumiendo
una actitud critica y reflexiva®? como posibilidad de comprension del conocimiento

como dinamico, tanto en su accesibilidad como en el constante replanteo de sus

%8 En este trabajo, pag.11.

%9 Fuentes Navarro, Raul. (1999) Disefio curricular para escuelas comunicacion, México, Trillas, 1999
60 Texto base ESDU M1 P3.

61 Op. cit. pag. 199.

62 Tomado de http://escueladecinemza.com.ar/web/plan-de-estudios/ el dia 25 de abril de 2023.
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contenidos. Ademas, el perfil de personas egresadas propone un acentuado perfil de
produccion de materiales audiovisuales®?, el cual se vincula a uno solo de los roles

especificos de la actividad, aunque es significativo.

El proceso implica el develamiento del curriculum oculto y su consideracion
para sortear los obstaculos de la relacion entre la asignatura y el ejercicio audiovisual
concreto. También posee el desafio de acercarnos a la comprension de aquello que
comprendemos por practica de rodaje o practica audiovisual, como una
complejizacién de los quehaceres que senti-piensan las practicas. Y luego requiere

gue se provoque la vinculacién entre estos analisis.

La pregunta "¢cémo se vincula el curriculum en semidtica a la practica
audiovisual y qué aprendizajes se estan produciendo a partir de esta vinculacién?"
nos sugiere un proceso para la descripcion de las dos variables en su relacion, por
un lado, los aprendizajes previstos en el espacio de la asignatura, por otro lado, la
vinculacion que posean con la practica. Estudiantes y personas egresadas sus voces
diversas y sus proposiciones, son aportes valiosos para los resultados de la presente

investigacion.

La formacion de profesionales en técnica audiovisual para su actuacién en el
campo concreto, implica develar la importancia de los vinculos y la retroalimentacién
con el medio cultural y socio-productivo donde acontecen sus practicas, a partir de

las herramientas otorgadas en la carrera.

Disefio y enfoque

En virtud de las sugerencias de la asesora pedagodgica, concebimos la
importancia de la proposicion reflexiva del enfoque para analizar las técnicas dadas.
Por ello, se reconfigura el presente trabajo en la utilizacion de una metodologia

mixta con enfoque reflexivo.

& fdem.
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Entonces, para el abordaje del presente estudio, se prevé un tipo de estudio
exploratorio en virtud de la escasa aproximacion al problema planteado, de manera
de familiarizarnos con el mismo. La estrategia a utilizar ser4 cuantitativa y
cualitativa, previéndose la realizacién de entrevistas con andlisis documental, asi
como una serie de cuestionarios para la obtencion de datos, combinando ambas

técnicas de manera reflexiva.

Los instrumentos de obtencién de datos como entrevistas y cuestionarios, no
solo estaran dispuestos a la recoleccion de los mismos sino también a propiciar
reflexiones criticas sobre el tema de investigacion. De esta manera, curriculum y
practica audiovisual no solo serdn un estudio diagnéstico sino una posibilidad de

fomentar colaboraciones criticas sobre nuestras concepciones.

En relacion a la naturaleza temporal del estudio, pensamos que es de tipo
transversal ya que permite recopilar y analizar informacién sobre el fenémeno en un

momento especifico del tiempo, el cual esté fijado en los afios 2016 y 2022.

Una consideracion especial en relacion al disefio propuesto implica reconocer
la complejidad del abordaje del curriculum oculto. En este sentido, exponemos la
prudencia para la obtencién de resultados, en especial respecto de dos cohortes
determinadas en el tiempo-espacio dispuesto. Esto significa considerarnos
conscientes de las diversas opacidades y pliegues que la tematica posee, por lo que
comprendemos que habré aspectos ocultos inasibles e, incluso, niveles de aquello
ignorado o escondido que sugeriran perfilamientos en la investigacién. Por eso
nuestra proposicion aqui presentada pretende una aproximacién pertinente y

rigurosa, que convoque precisiones en lo proximo, con realismo en sus resultados.

Derivaciones
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Este paragrafo final de apartado no pretende conclusiones como cierres sino
una honesta manifestacion de la dificultad que adhiere esta unidad como aprendizaje
hacia la investigacion. La posibilidad de problematizacion de nuestra préactica en un
marco riguroso y metédico es un proceso que recién empieza a provocar
cimbronazos sobre las capacitaciones. Cada uno de los apartados aqui desarrollados
se encuentran inacabados y sujetos a correccion, con la intencion de adecuarlos con

pericia a la investigacion educativa.

Fueron profundamente importante para este desarrollo los aportes de Teresa
Cabezas, al sugerir que considerar “un analisis detallado del curriculum oculto
emergente de semiodtica y la practica audiovisual implica identificar las ensefianzas
no explicitas en estudiantes y cémo estas pueden ser mejoradas para favorecer una
préctica integrada y critica’®*. La propuesta de indagacion del mundo es un desafio
cierto que contindia provocando las formaciones necesarias para estar a la altura de
las producciones, por eso creemos que ‘la investigacion cientifica es el proceso de
conocimiento de los objetos constitutivos de la realidad, con el fin de describirla,
explicarla y comprenderla a un nivel cada vez méas profundo y preciso.” (Yuni y
Urbano. 2006:43)%. Sobre este camino, se propone la importancia sustancial de
provocar investigaciones que den cuenta de las vinculaciones entre contenidos de la
asignatura, el curriculum oculto y las practicas concretas, todo lo cual se encuentra

inmerso en la realidad comunitaria.

64 Retroalimentacién de las practicas realizadas el dia 18 de noviembre de 2024.
8 Op. Cit.
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CONCLUSIONES

Sobre el andar que hace nuestro camino, son maltiples las bifurcaciones que
los aprendizajes de esta especializacién en docencia universitaria han provocado. La
mas importante es la que modifica el emplazamiento y nos coloca en la tarea de
mediar pedagdgicamente, con los desafios de promover y acompafar los
aprendizajes. Desde este punto de vista, los diferentes puntos cardinales se
enriguecen con saberes, actores, prospecciones, problematizaciones, vinculaciones

y cuestionamientos que dan carnadura a nuestra posicion.

Mediar desde una asignatura curricular de fundamento en una carrera
audiovisual, siempre es un lugar conflictivo. Por un lado, porgue los saberes que
componen la materia semidtica fueron concebidos para los estudios del lenguaje y
no el de las imagenes. Por otro lado, porque esa produccién de contenidos se situd
en un contexto y lugar muy disimiles al nuestro, es decir, las obras de autores
principalmente establecidos en Estados Unidos o Europa, a lo largo del siglo XX.
¢ Como nos emplazamos en la Educacién Superior de Mendoza dentro del primer
cuarto del siglo XXI? La mediacion pedagdgica en la audiovisualidad contextualizada
es una posible respuesta de educacion alternativa que constituye un anhelo, aunque
hoy concretable como posible. Comienza el andar del camino, con las experiencias
pasadas como valioso suelo sobre el que construir, con el porvenir provocado a la

interrogacion, la prospeccion y la vinculacion comunitaria.

La formacién de esta especializacion genero la oportunidad de repensar las
fundamentaciones de las propuestas pedagodgicas realizadas, con la gran
potencialidad de afianzamiento del compromiso educativo, con la correlativa posicion

ética que cimienta nuestras practicas.

Para este trabajo, el primer paso realizado fue la re-lectura de la
fundamentacion propuesta en el plan de estudios disefiado para la asignatura antes
del cursado de la Especializacion en Docencia Universitaria. Desde esta posicion, se

comprende que existen ratificaciones de postulados efectuados, pero también una
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influencia sustantiva de los contenidos cursados a partir de esta formacion que

promueven nuevas fundamentaciones para un futuro.

Por un lado, la confirmacién de la propuesta originariamente realizada importa
comprender a la semidtica de las imagenes como un signo de pregunta posible en
los procesos de aprendizaje cinematogréficos, asi como habilita la permeabilidad de
posiciones criticas que provoquen la reflexion de las diversas configuraciones
comunicativas de los procesos audiovisuales. En este sentido, la busqueda de
procesos deconstructivos en relatos cinematogréficos y afines, consiste en la
posibilidad de problematizar las diversas obras audiovisuales de nuestra produccion.
El espacio-tiempo de esta problematizacién también cobra relevancia ya que se erige
con foco en obras audiovisuales producidas en el espacio de la region de Cuyo.
Imagenes, al fin, para compartir, para conocer, para visualizar, para analizar, para

reflexionar, para crear y re-crear.

Asi, estos fundamentos importan un camino ligado a la interrogacion respecto
de quiénes somos en tanto realizadores audiovisuales. También explicita otras
cuestiones: quién, por qué y para qué son expresiones de la necesidad de
comprender(nos) en la realidad diaria y, también, de proponer una pedagogia de la

pregunta®®.

Por otro lado, y a partir de las transmutaciones provocadas por los procesos
vividos en la presente Especializacion, estos fundamentos se profundizaron y
ampliaron. La pregunta sobre el para qué de nuestras practicas pedagoégicas sumo a
las fundamentaciones la necesidad de una posibilidad de habitar la incertidumbre y
cuestionar una simulada posicién cierta; asi como permitié la concepcién de una
educacion para la expresién que procure la expresiéon creativa en manifestacién de

29

los sentires y pensares. Ese ‘para qué” también propuso mirar y mirarnos con
perspectivas deconstructivas para consentir apropiarse de la historia y la cultura con
el objetivo de estar/ser en el mundo desde la subjetividad puesta en juego con la

colectividad que la permite.

% Freire, Paulo en ESDU - Texto Base - Médulo 1 - Unidad 2 - Una educacién alternativa.
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La importancia de la construccion de la mediacion pedagogica, en tanto
posibilidad de promocion y acompafiamiento de los aprendizajes, concebida entre el
conocimiento, la practica humana y quienes estan en situacion de aprender®’, importa
la disposicion de mediar con toda la cultura y el universo. A partir de la ESDU, es
posible comprender un cimulo de herramientas a través de los cuales tender puentes
hacia los mdltiples espacios y aspectos abordables a los fines de fortalecer las
experiencias de las practicas concretas. Algunas de estas fundamentaciones se
afianzan en la promocion de las miradas del propio territorio sobre las historias
narradas y sus procesos significantes, con consecuentes habilidades comprensivas
y afectivas del entorno y los saberes. Entonces, el aprendizaje en el marco de las
practicas de visualizacién contextualizada sobre obras locales promueve un proceso
de apropiacién del mundo situado y, al mismo tiempo, una apropiacion de la propia
perspectiva de ese mundo porque mediar con toda la cultura es mediar con todo

nuestro serse.

Entonces, el contexto es una instancia sustantiva para reflexionar sobre el
espacio-tiempo en el que se desarrolla el ejercicio profesional. Sien el contexto estan
en primer lugar los otros seres y, ademas, otros textos, espacios, objetos, historias,
culturas, formas de produccién®, la posibilidad de orientar nuestra mirada hacia
nuestras actuaciones puede brindarnos una mediacién pedagdgica pertinente a

reconocernos dentro del proceso.

De esta manera, es muy valioso el aporte de esta especializacion al sostener
que el contexto es interlocucion. Lograr una relacién con él interrogandolo y, en
muchos casos modificandolo, es la concrecion del aprendizaje.”® Con esta
afirmacion, desliza la posibilidad activa de transformaciones en base a las practicas

concretas, siempre en completo dialogo con otras personas dentro de la comunidad.

Finalmente, estos esbozos de una problematizacion de nuestros fundamentos

ansian mayor profundizacion en el devenir de este proceso vivenciado a partir de

57 ESDU- TEXTO BASE.
%8 {dem.
59 ESDU. Texto base médulo 1. Unidad 3. Las instancias de aprendizaje. Pag.26
70 {
[dem.
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esta especializacion. Las perspectivas mutantes hacia nuevos aprendizajes y el error
son parte de ese camino por venir. En este sentido, es significativo lo expuesto en el
texto base sobre el sentido de la universidad como espacio de dialogo de saberes se
cultiva a través del encuentro y no de proclamas o de buenas intenciones. El dialogo
de saberes es dialogo entre seres que los portan y los crean’. Por eso, a las
proposiciones venideras, se acerca este escrito con profunda vocacion de

completarse en la colectividad de los inter-aprendizajes por venir. —

71 ESDU. TEXTO BASE. CONSTRUIR Y CONSTRUIRNOS COMO EDUCADORES.
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ANEXO |72

Presentacion a estudiantes de la experiencia pedagogica decisiva.

EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS DECISIVAS
IMAGEN E IMAGINACION

ESCENOGRAFIA Y
SEMIOTICA

Buscamos vincular los saberes de dos espacios curriculares
diferentes:
escenografia con sus saberes privilegiadamente practicos en
tanto heramientas de realizacién escenograficasy,
+ semidticay su propuesta de reflexionar sobre de procesos de
preduccidny reproduccion de las imagenes audiovisugales
situadas

72 Figuras del 1-15, presentaciones de la clase.
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* Ubicacién tematicay propdsitos

Bloque 1

Modulo v s ha -
“escenario interior/exteriol

“imagen e imaginacion”

semidtica escenogrdfia

Buscaremos en este breve recorrido significaciones e identificaciones del
espacio y del tiempo, intentando establecer una conexién entre un pasado
generador, un presente replefo de tensiones y un futuro incierfo, pero no por

ello ajeno.

-

Aprendemos con

Los/las companeros/as
El contexto
Nosotros/as mismos/as

G escueic

Aprendemos para

Apropiarnos de |a historiay la cultura
Pensar en la incertidumbre comeo posibilidad
Crear posibles futuros

Aprendemos...
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Re-pensar las propias representaciones, imaginarios y producciones.
Participar en las instancias de colaboracién comunitaria.

Crear a partir de las problematizaciones

Contextualizar las obras audiovisualesen comunicaciéncon el entorno en el
que fueron realizadas y en su proyeccidn comunitaria.

Papel, colores, lapices y lapiceras.
Musica

Recuerdos

ACTIVIDADES ESPECIALES

ESCENOGRAFIA

“Debo creer que cuando cierro mis ojos,
que el mundo sigue ahi...
ZCreo que el mundo sigue ahi?
¢Sigue ahi? * Recorrer el subsuelo desde lo sensorial

" BUS! cer el espacio,
Necesitamos recuerdos para pact

recordarnos quienes somos. [NENY

Yo también los necesito”
« Tomar nota de todas estas observaciones y sensaciones

* TIEMPO: (aprox. 10 minutos)

S—

ACTIVIDADES ESPECIALES
ACTIVIDADES ESPECIALES ESCENOGRAFIA

ESCENOGRAFIA

caja que confiene en su
a forma, la textura, el color, etc.

espacio en un futuro no tan
lejano

TIEMPO
* 10 min.
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ACTIVIDADES ESPECIALES ACTIVIDADES ESPECIALES
SEMIOTICA SEMIOTICA

ABC peliculas

BUSCAMOS REONOCER LA INSTITUCIONALIDAD
CINEMATOGRAFICA

TIEMPO 10MIN

ACTIVIDADES ESPECIALES
SEMIOTICA

BUSCAMOS: apropiacion y
proposicién de nuestro tiempo- BTy ———
espacio.

‘EL VIENTONOS LLEVARA'ABBAS KIAROSTAMI

 de Denis Vaeneuve

¢ODIWNOD NIdIONIOD?

1ub (John Hughes 1985).

TIEMPO: 20min AVA (2017)

3COINCIDEN ALGUNAS PALABRAS SUBRAYADAS

CON
ALGUNAS PALABRAS DE LOS TITULOS DE TU
PELICULA PREFERIDA?
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ANEXO Il

Cuestionario de Validacién (Tiempo de realizacién: 15 min.)

Fecha: Educadora: Griselda Serresone Roo

Responda las siguientes preguntas:

1- Respecto al material (power point/textos/etc.) provisto por la catedra, exprese:

1.1-¢Son comprensibles los materiales?

1.2-¢Hay poca, suficiente o mucha informacion?

1.3-¢éLe parece util la informacion volcada en el material?

1.4-iConsidera atractiva la formulacion del material?

1.5-¢Qué sugerencias podria aportar para mejorar estos aspectos del material?

2- Respecto a los materiales audiovisuales exhibidos en las clases:

2.1-¢Le parecen interesantes las obras audiovisuales exhibidas?

2.2-¢Qué piensa de la duracion prevista de cada obra?

2.3-¢Cudl es su opinion respecto del formato y resolucion presentado?

2.4-¢Le parece importante audiovisualizar obras locales? ¢ Cuales le gustaron y cuales no?
2.5-¢Qué obras incluiria en el visionado?

2.6-¢Qué sugerencia podria aportar a los materiales audiovisualizados?

3- Respecto de la educadora o facilitadora:

3.1- ¢Como calificaria la exposicidn de la clase por parte de la educadora?

3.2. ¢{Considera que se aplican ejemplos concretos respecto de los temas?

3.3. éLe parece que la educadora recoge las participaciones de les estudiantes en las clases?
3.4. {Considera que la educadora logra exponer con claridad los temas desarrollados?
3.5. éQué sugerencias realizaria a la educadora?

iiMuchas gracias!!!!
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ANEXO 1l

Rubrica de Evaluacion

Criterio de Descripcién del Nivel de Retroalimentacién
evaluacion Desempefio
Desempefio
Habilitacion de Demuestra Excelente
perspectivas que habilidades para

expresen las
habilidades creativas
y de expresion
audiovisual.

expresar habilidades

audiovisuales.
propuestas

innovadoras,
coherentes y bien

ejecutadas.

y
Las

son

aunque
beneficiarse
mayor
profundidad
Existen

innovadores,
con areas a mejorar

en la ejecucion.

es | Muy Bueno

la

pero

La expresion
creativa es clara,

profundidad o
innovacion en las
propuestas. Se

limitaciones en la
técnicay la

audiovisual.

Satisfactoria

Compromiso con el
trabajo en equipo o

activamente en el

Excelente
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grupal y
comunitario.

trabajo en equipo,
fomenta la
colaboracién y
contribuye
significativamente
al trabajo grupal.

Participa bien en el
trabajo en equipo,
mostrando

disposicion y
colaboracién, aunque
podria mejorar en
algunas areas de
comunicacion o}

interaccion.

Muy Bueno

Participa de manera
minima en el trabajo
en equipo y a veces
carece de

compromiso.

Satisfactoria

Incorporacién de
herramientas de
andlisis y
aproximacion a los

conceptos.

Utiliza herramientas
de analisis de manera
efectiva, con un
enfoque critico vy
profundo hacia los
conceptos

involucrados

Excelente

La aproximacion es
adecuada, aunque
puede faltar precision
y profundidad.

Muy Bueno

La comprensién de
los conceptos es

limitada y la

Satisfactoria
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aproximacién es

superficial.

Deconstruccion de | La deconstruccion es | Excelente
las propuestas | rigurosa y se alinea
audiovisuales perfectamente con la
conforme a la | propuesta
propuesta programética,
programatica. mostrando una
comprension
detallada.
Realiza una Muy Bueno
deconstruccion
adecuada, aunque
con algunos detalles
gue podrian alinearse
mejor con la
propuesta
programética.
La deconstruccién es | Satisfactoria
incompleta 0 no se
ajusta
completamente a la
propuesta
programética. La
comprension es
parcial.
Desarrollo de | Desarrolla un | Excelente
criterios criticos en | enfoque critico con
los analisis. analisis  profundos,
bien fundamentados
Desarrolla un Muy Bueno
enfoque critico

adecuado, aunque

falta profundidad en
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algunos aspectos del
analisis. Los puntos
de vista son
razonables, pero se

podrian enriquecer.

Presenta algunos
puntos criticos, pero
los andlisis carecen
de profundidad vy
estan poco

fundamentados

Satisfactoria

Aproximacion
marco tedrico
conceptual

propuesto

al

y

Muestra una
excelente

comprension del
marco  teérico vy
conceptual

propuesto. Relaciona
las ideas de manera
coherente con las

propuestas.

Excelente

Aplica adecuada el
marco  teérico vy
conceptual, aunque
con algunas
imprecisiones, Podria
mejorar areas en la
integracion de las
ideas

Muy Bueno

La aproximacion al
marco  tedrico vy
conceptual es
imprecisa. Se
observan dificultades
en la integracién de

las ideas y conceptos.

Satisfactoria
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Habilidades de | Demuestra una | Excelente
observacion y | excelente habilidad
reconocimiento de | de observacién y
conceptos de | reconocimiento de
semiodtica y | conceptos
estructuras semioticos, narrativos
narrativas, y dramaticos,
tematicas y | aplicandolos de
draméticas. manera coherente y
precisa
Reconoce Muy Bueno
adecuadamente los
conceptos
semiodticos, narrativos
y dramaticos, aunque
podria mejorar la
precisién en algunos
aspectos.
Reconoce  algunos | Satisfactoria

conceptos, pero con
dificultades para
aplicarlos

correctamente en el

analisis.
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