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Resumen
El TFI (Trabajo Final Integrador) constituye el proyecto pedagdgico pensado y elaborado para ser
llevado a nuestra propia practica docente. Es el resultado final luego de haber transitado los cuatro

modulos que componen la carrera de posgrado Especializacidon en Docencia Universitaria.

El presente trabajo contiene una propuesta de ensefianza, de evaluacién, de investigacién de la
propia practica docente y de extensién aplicado al espacio curricular Vestuario y Caracterizaciéon

de la carrera Disefio Escenografico, Facultad de Artes y Disefio, UNCuyo

Supone una propuesta de acompafiamiento a nuestros estudiantes en su formacién superior que
va mas alld de lo académico, ya que los involucra como futuros profesionales insertos en una
sociedad en la que se desempefiardn como agentes sociales responsables, auténomos vy

comprometidos con su entorno.

Abstract

The TFI (Final Comprehensive Project) constitutes the pedagogical project designed and developed
to be implemented in our own teaching practice. It is the final result after completing the four

modules that make up the postgraduate career Specialization in University Teaching.

This project contains a proposal for teaching, evaluation, research of our own teaching practice,
and extension applied to the curricular space of Costume Design and Characterization of the

Scenographic Design career, Faculty of Arts and Design, UNCuyo.

It involves a proposal to accompany our students in their higher education that goes beyond the
academic, as it involves them as future professionals who will be part of a society in which they

will perform as responsible, autonomous, and committed social agents.



INTRODUCCION

El presente Trabajo Final Integrador (TFl) es la sintesis y corolario del camino realizado durante los
cuatro mddulos precedentes de la carrera de posgrado Especializacion en Docencia Universitaria
impartida en la Facultad de Filosofia y Letras, UNCuyo. En lineas generales se trata de una
propuesta personal de practica pedagodgica bajo los lineamientos promovidos por la mencionada

especializacion.

Antes de continuar avanzando en la propuesta concreta hago un paréntesis para presentarme. Soy
Victoria Fornoni, Licenciada en Comunicacion Social, egresada de la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNCuyo y Disefiadora Escenografica, egresada de la facultad de Artes y Diseiio, UNCuyo.
Actualmente soy profesora en los siguientes espacios curriculares: Vestuario y Caracterizacion,
materia de tercer afio de la Carrera Disefio Escenografico, FAD, UNCuyo; Vestuario y Maquillaje y
Escenografia, ambos espacios curriculares del cuarto afio del Profesorado de Teatro IES 9-028; y de
los Seminarios Vestuario | y Vestuario Il, de la carrera Formacién actoral para teatro, cine, tv y

medios alternativos, Espacio Ficcional Escuela de Actuacion.

Como ya fue adelantado, el TFl es un proyecto pedagdgico cuya finalidad reside en promover y
acompaniar el proceso de aprendizaje de nuestros estudiantes. Por otra parte también constituye
un plan de labor docente en el que convergen las funciones de docencia, investigacion y extension.

Mi propuesta pedagdgica esta realizada para el espacio curricular Vestuario y Caracterizacion.

Espero que la presente propuesta cumpla con los objetivos y expectativas esperados. Por otra
parte es pertinente aclarar que se trata de un esquema orientador, y que como todo plan relativo
a la pedagogia universitaria, se ird perfeccionando o mejorando a partir de la interaccién con los
demds actores institucionales. El trabajo se estructura en siete capitulos, los que detallo a

continuacion.

El primer capitulo alude al marco referencial y al contexto institucional. Alli estan presentadas y
descriptas las principales dimensiones de la UNCuyo, institucién en la que se enmarca la presente
propuesta; las principales dimensiones de la Facultad de Artes y Diseio, unidad académica que la

contiene; y las principales dimensiones de la carrera a la que pertenece la materia en cuestion.

En el capitulo dos desarrollamos la problematica pedagdgica. Una vez definido el alcance del
concepto, aludimos al contexto general que sirve de marco referencial respecto a las diferentes

problematicas que atraviesan a nuestro objeto de estudio. Alli planteamos las mds importantes y
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proponemos algunas lineas de accion tendientes a brindar soluciones parciales y/o alternativas

viables.

En el tercer capitulo se ponen de manifiesto los fundamentos pedagdgicos sobre los que se
sustenta nuestro trabajo. En él recuperamos algunas nociones abordadas en los diferentes
modulos de la ESDU que nos sirven de guia para nuestro desempefio en las distintas funciones de
la docencia universitaria. Asimismo hacemos mencién sobre algunas posturas filosdficas,

socioldgicas y psicoldgicas que sirven de apoyo a nuestra propuesta.

En el siguiente capitulo (cuarto) desarrollamos la propuesta de docencia y el itinerario de practicas.
En él encontramos los siguientes bloques de informacidn: el enclave curricular de la materia; la
organizacion general del programa y el mapa de practicas; y la propuesta de tres practicas de

aprendizaje planteadas para ser consideradas experiencias pedagégicas decisivas.

Concatenado con el capitulo recién mencionado, el nimero cinco se adentra en la propuesta de
evaluacion de aprendizajes. En el mismo recuperamos la nocién de evaluacién propuesta por la
ESDU a partir de la cual resignificamos la propia concepcién de evaluacidon de aprendizajes.
Asimismo proponemos las modalidades, instancias, instrumentos y criterios de evaluacién para las

tres practicas de aprendizaje desarrolladas en el capitulo anterior.

En el capitulo seis presentamos una propuesta para Extensién. Incluimos la definicidn y alcance
gue tiene este concepto desde el abordaje de la ESDU a fin de diferenciarla de los establecidos
historicamente. A continuacion desarrollamos nuestra propia propuesta de extensidon enmarcada

en la concepcion a la que hicimos mencién.

Por ultimo, en el séptimo capitulo presentamos nuestra propuesta de investigacidon de la propia

practica docente debidamente justificada.

Asi llegamos al final del recorrido de lo que apunta a ser una propuesta consciente para la propia

practica pedagdgica luego de haber finalizado el recorrido de la Especializacion.



Capitulo 1 Marco referencial — Contexto Institucional

En el primer capitulo desarrollamos un breve recorrido por las principales dimensiones de la
institucion en la que me desempefio como docente, pasando por las caracteristicas de la unidad
académica, es decir desde lo general hasta arribar a las particularidades de la carrera en la que se
inscribe Vestuario y Caracterizacion, espacio curricular a mi cargo y en torno al cual gira la presente

propuesta pedagdgica.

La Universidad Nacional de Cuyo es la institucion dedicada a la educacién superior mas antigua de
la regidn con vigencia en la actualidad. En esta casa de estudios me formé y es también el espacio
en el que me desempeno actualmente como docente. Es, sin dudas, de vital importancia conocer
la historia lejana y cercana de nuestras instituciones para poder comprender el devenir en el

tiempo de las mismas.

En sus 85 afios de vida sufri6 numerosas transformaciones hasta llegar a ser lo que es hoy.

Seguidamente haré un breve repaso por los momentos mas importantes de su existencia.
El devenir de nuestra casa de estudios

Tras décadas de reclamos de la sociedad cuyana y por decreto N2 26.971 del Poder Ejecutivo del 21
de marzo de 1939, el presidente Roberto Ortiz determiné la creacion de la Universidad Nacional
de Cuyo. En el articulo 52 del mencionado decreto quedaron establecidas las facultades e

institutos de la nueva Universidad.

La Universidad Nacional de Cuyo tiene formulados sus fines en el Estatuto donde se establece que es
esencial el desarrollo y la difusion de la cultura en todas sus formas a través de la ensefanza, la
investigacion cientifica, la preparacion técnica, la formacion profesional y la elevacion del nivel

ético y estético.
Fue creada para ofrecer servicios educativos en la regiéon de Cuyo (Mendoza, San Juan y San Luis).

En su inicio reunié bajo su administracidn algunos centros educativos ya existentes y se crearon otros

nuevos, los que al cabo de pocos afios tuvieron jerarquia universitaria y reconocimiento académico.

En 1973, al crearse las Universidades Nacionales de San Luis y de San Juan sobre la base de las
Facultades y Escuelas que tenian sede en las mencionadas provincias, la UNCuyo concentrd su
trabajo en los centros educacionales con sede en Mendoza, ademas del Instituto Balseiro, que

funciona en la ciudad de Bariloche, provincia de Rio Negro.



La UNCuyo estd conformada por doce facultades, todas con sedes en Mendoza, que ofrecen carreras

de pregrado, grado y posgrado.

Facultad de Filosofia y Letras
e Facultad de Ciencias Agrarias
e Facultad de Ciencias Econémicas
e Facultad de Ciencias Médicas
e Facultad de Ciencias Politicas y Sociales
e Facultad de Ingenieria
e Facultad de Derecho
e Facultad de Odontologia
e Facultad de Ciencias Aplicadas a la Industria
e Facultad de Educacion
e Facultad de Ciencias Exactas y Naturales
e Facultad de Artes y Diseiio
También cuenta con tres Institutos: el Instituto Balseiro, el Instituto Tecnoldgico Universitario (ITU), y

el Instituto de Seguridad Publica.

Asimismo presta servicios educativos del Nivel Secundario a través de cinco colegios, y cuenta
ademads con un departamento de ensefanza de niveles primario y preprimario. Por otro lado la
institucion cuenta con organismos y espacios de extensidn artistica, como asi también con medios

de comunicacidn a través de los que se vincula con la comunidad.

La UNCuyo cuenta ademds con diversas secretarias a cargo de diferentes areas que hacen al
guehacer universitario. Entre ellas podemos mencionar las siguientes: Secretaria General; Bienestar
Universitario; Gestion Econémica y de Servicios; Transformacion Digital; Area de Vinculacién y
Transferencia Cientifico Tecnoldgica; Académica (dentro de la que se inserta el area de Educacion a
Distancia); Investigacion, Internacionales y Posgrado (articula acciones con otras provincias y paises
a través de programas, becas, propuestas de movilidad y proyectos de cooperacion con referentes a

nivel nacional e internacional y Extension (fomenta el vinculo universidad-sociedad)

Estds tres ultimas dreas arriba mencionadas impactan y regulan las actividades en las distintas
unidades académicas que la conforman y desde ellas a las carreras que actualmente se desarrollan

en la institucion.



Facultad de Artes y Diseiio

En marzo de 1980, por la Resoluciéon de Rectorado N2 351, queda constituida en la Universidad
Nacional de Cuyo, la Facultad de Artes con el objetivo primordial de jerarquizar los estudios de las
disciplinas artisticas, en consonancia con la evolucién que han tenido los organismos encargados
de esta formacion. Su estructura académica y administrativa unifica las Escuelas Superiores de
Artes Plasticas, Disefio, Musica y Teatro. Dicha Resolucién se aprueba en acuerdo con el Decreto

N2 149/80 del Poder Ejecutivo Nacional.

Las Escuelas que se integraron en la Facultad funcionaron como organismos autdonomos
dependientes del Rectorado, y la existencia de algunas de ellas data desde la creacién de la
Universidad Nacional de Cuyo (Artes Plasticas, Musica y Teatro). Posteriormente, se crea la Escuela
de Ceramica. Durante 18 afios, la Facultad funcioné como un agrupamiento de las Escuelas de

Artes Plasticas, Ceramica, Disefio, Musica y Teatro.

El desarrollo de las Carreras de Disefo, y la trascendencia social que adquiere en este periodo,
determina que en diciembre de 1998, el Consejo Superior de la Universidad Nacional de Cuyo, por
Ordenanza N2 67/98, ordena ratificar la Ordenanza N2 8/98 del Consejo Directivo de la Facultad de
Artes, por la cual se cambia la denominaciéon de la Facultad de Artes por Facultad de Artes y
Disefio. Resulta pertinente capitalizar algunos de los considerandos de la Ordenanza N2 8/98
puesto que hablan de los fundamentos epistemoldgicos desde los cuales se construye la

especificidad de esta Unidad Académica:

=> Que la denominacién actual de la Facultad de Artes expresa al conjunto de actividades y
conocimientos que desarrolla una parte de la institucién, pero no identifica a las

actividades y conocimientos que se desarrollan en las carreras de Proyectos de Disefio.

=> Que la actual denominacién no contempla a las actividades proyectuales que son el
resultado de acciones planificadoras que conducen a programar, idear y prefigurar la

"OBRA", sea ésta objetual o comunicacional.

=> Que la necesidad del cambio de nombre de la Facultad radica fundamentalmente en el
sentido epistemoldgico con que se reunen las actividades proyectuales en el término

"DISENO".

=> Que epistemoldgicamente Disefio es la disciplina que mediante proyectos concibe formas o

configuraciones que dan respuesta a necesidades del hombre.
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=> Que por definicién disefar es proyectar las formas o configuraciones de aquellas cosas
necesarias para la vida y el bienestar del hombre como individuo y como ser socialmente
integrado, respondiendo a necesidades de tipo utilitario: el uso de objetos y la

comunicacion.

=> Que el Disefio es aceptado internacionalmente como la actividad que mediante una
metodologia proyectual conjuga disciplinas cientificas y tecnoldgicas para satisfacer

necesidades humanas.

=> Que la obra resultante del Disefio no vale por si misma sino que su valor radica en la
capacidad que tiene para ser utilizada por el hombre para satisfacer sus necesidades,

mientras que la obra artistica trasciende estas circunstancias.

=> Que mientras en las Artes la "OBRA" es una expresion movilizadora de emociones,
sentimientos, ideas, valores cuya funcion principal es la estética; en Disefio la obra es una
respuesta funcional a una demanda practica del hombre que involucran lo cultural y lo

simbdlico cuya funcién principal es la utilitaria.

Durante el afo 1999, a partir del diagndstico de la estructura académica respecto a la
departamentalizacién, se revisa y adecua a las nuevas necesidades la misma. Asi, se conforma una
nueva ordenanza aprobada por Consejo Superior, la N2 51/99 donde queda una estructura

conformada por cinco conjuntos de carreras:

e Artes Visuales

e Ceramica

e Musica

e Artes del Espectaculo

e Proyectos de Disefio.

Dentro de las areas que conforman la organizacién de la FAD cabe mencionar a la Secretaria de
Investigacion y Posgrado y la Secretaria de Extension y Vinculacion Social que son las que se ocupan de

estimular y regular las funciones de investigacién y extension de la misma.

Respecto a la normativa institucional de la UNCuyo que regula a todas las carreras ésta se
encuentra detallada en el Estatuto Universitario que da cuenta entre otros aspectos
fundamentales lo que se refiere a los Fines y Estructura; Gobierno de la Universidad; Gobierno de

las Facultades; Claustros y Actividades Universitarias entre los mas importantes.
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El contexto actual signado por avances tecnolégicos, modificacién de cursado y duracion de las
carreras, sumado a diferentes horarios de trabajo, entre otros aspectos propone ampliar el acceso
a la educacion, otorgar flexibilidad y preparar a nuestros estudiantes para un mundo laboral
digitalizado y cambiante. En este marco la UNCuyo trabaja en el proyecto “Desarrollo de niveles

crecientes de virtualidad en las aulas”

Actualmente, en gran parte de las carreras presenciales, se trabaja con el 30% de virtualidad como
complemento, segln la normativa vigente. Ese porcentaje de virtualidad, a cargo de las unidades
académicas e institutos, se organiza conforme procedimientos y normas que buscan garantizar el
aprovechamiento educativo de plataformas y entornos virtuales alternando con el cursado

presencial.

En cuanto a la normativa de asistencia y evaluacidn vigente en la FAD ésta se encuentra detallada
en la Ordenanza N°5-2019- Reglamentacidon Académica

https://fad.uncuyo.edu.ar/documentacion-academica

Diseno Escenografico

La Carrera de Escenografia fue consolidada como tal en el afio 1983 formando parte de la oferta
académica que impartia la Escuela de Teatro. En 1998 se produce un cambio importante en la
misma, comenzando por su denominacién. A partir de ese momento pasd a llamarse Diseio

Escenografico.

Fueron multiples los motivos que propiciaron el cambio. Fundamentalmente se debié a una
actualizacion y redefinicion en el perfil del egresado; a un cambio en la duracién de la carrera: de
tres a cuatro afos, por lo que pasé a ser una carrera de grado; actualizacion de los contenidos de
las asignaturas medulares; articulacion con las asignaturas de Artes Plasticas (a través de un
cursado en comun de algunas materias ahora compartidas por ambas carreras); introduccién de
materias practicas. El cambio también se produjo en el régimen de correlatividades y en la
incorporacién de algunas materias optativas (elegidas por los estudiantes). El nuevo plan estuvo
enmarcado en un proyecto general de reestructuracion académica, tendiente a dar respuesta a los

cambios pedagdgicos, artisticos y tecnoldgicos.

Este plan (vigente hasta la actualidad) consta de treinta materias comunes a todos los estudiantes;

dos materias optativas (que pueden ser elegidas dentro de la oferta de la facultad de Artes y
12
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Disefio o cualquier otra facultad nacional, provincial o privada acreditada); y tres cursos optativos.
Las materias del antiguo plan tienen sus equivalentes en el actual, pero ademas se incorporaron
asignaturas nuevas (comunes a todos los estudiantes de la carrera) y otras optativas tendientes a

nutrir con sus contenidos las aspiraciones de cada estudiante en particular.

Desentraifiando la trama de Disefio Escenografico

La carrera Disefio Escenografico es una de las propuestas que se enmarca en el grupo de Carreras
de Artes del Espectdculo impartidas por la Facultad de Artes y Disefio de la UNCuyo. Vestuario y

Caracterizacién (asignatura a mi cargo) es una materia cuatrimestral del tercer afo de la carrera.

Partiendo de la definicién de curriculum que hace Alicia de Alba la sintesis de elementos culturales
se ve reflejada en la curricula de Disefio escenografico su marcado perfil teatral, en cuanto a que la
carrera surgié del seno de la antigua Escuela de Teatro y estuvo unida (aun lo sigue) totalmente al
ambito teatral. La propuesta politico-educativa estd claramente vinculada y sostenida para

resolver las necesidades del entorno directo que alguna vez le dio vida.

Los intereses de grupos y sectores sociales dominantes impulsaron esta propuesta concreta para
satisfacer sus demandas directas, demandas que en la actualidad y en su primera modificacion los
“resistentes” (estudiantes, algunos profesores) intentamos establecer nuevas miradas sobre la
carrera que incorporen nuevos conocimientos y nuevas practicas acordes a los tiempos que corren.
Por lo que los mecanismos de negociacion e imposicion social se manifiestan en la “arena” de

lucha por llevar adelante estos cambios, mientras que otros se resisten a los mismos.

En cuanto a los aspectos estructurales-formales la curricula actual sigue en vigencia desde el
ambito formal, sin embargo algunos profesores nos valemos de los aspectos procesales-prdcticos

para introducir algunos cambios pertinentes mas alla de lo formal.

Dentro de las dimensiones generales, la dimension social amplia cultural en la que se enmarca la
carrera corresponde a una mirada atravesada por el teatro como principal “productor” de
escenografias. Se trata de una mirada ya instalada bastante dificil de modificar, totalmente
vinculada con la dimensién politica enmarcada en este hacer concreto del mundo escenografico

como un apéndice del teatro.

La dimension social se manifiesta en seguir reproduciendo esta idea ya instalada de la que
venimos hablando parrafos anteriores, en tanto que la dimension economica se hace presente en

la complejidad que implica concretar algun cambio formal, aun si este es tan necesario como el
13



gue se plantea en la actualidad. La dimension ideoldgica, intimamente relacionada a las demas
dimensiones, deja entrever que la carrera es una suerte de apéndice de su hermano mayor
(Teatro), mirada que atraviesa a la sociedad toda en la medida del desconocimiento y/o falta de
reconocimiento mayoritario de la importancia del trabajo del escendgrafo y sobre todo de su vida

mucho mas alld del ambito teatral.

La dimension institucional se produce en la Facultad de Artes y Diseifio, UNCuyo, en tanto que la
dimension didactico-aulica se concreta en el desarrollo de cada una de las materias, en el armado

concreto de clases impartidas por los profesores a sus estudiantes.

Las dimensiones particulares o especificas se materializan en las caracteristicas especificas del

curriculum de Disefio Escenografico impartido en la Facultad de Artes y Disefio de la UNCuyo.

El caracter histérico y no mecanico y lineal se evidencia en que mas alld de que los cambios
formales de la curricula aun no se hayan concretado, desde algunas catedras se van incorporando
nuevos conocimientos y/o practicas conforme a los cambios y demandas sucedidas en el entorno

socio-cultural cercano.

El perfil ampliamente teatral que sigue teniendo la carrera, independientemente de lo planteado
en la ultima actualizacion de la curricula se debe a dos motivos: ser una carrera surgida en el seno
de la escuela de teatro, y no poder plantear los cambios necesarios a través de la incorporacién de
materias especificas debido a la imposibilidad econémica de solventar los gastos que éstas
generaban, por lo que surgid la posibilidad de compartir materias ya existentes en otras carreras

dentro de Artes.

Por todo lo arriba expuesto hoy se abre un nuevo debate en torno a una urgente e inminente
modificacién del plan vigente ya que ha quedado muy desactualizado en el marco del contexto
general actual. Las nuevas tecnologias imponen nuevas practicas en el campo del disefio y la
realizacién escenografica, conocimientos que las materias actuales no cubren y ademas requiere
de la actualizacidon de contenidos y capacitacién de los docentes a cargo, para poder transmitir y

formar futuros profesionales que incorporen en sus practicas los nuevos recursos.

Antiguamente (incluso actualmente) centrada en el teatro, el debate ahora apunta a ampliar el
horizonte formando profesionales capaces de realizar su trabajo (ademas del ambito teatral) en
otros medios tan disimiles como amplios: cine y tv, conciertos, desfiles, fachadas de edificios,
video-games, son solo algunos ejemplos; como asi también extender su labor mas alld de lo

meramente escenografico abarcando el disefio y realizacidn de vestuarios y su correspondiente
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caracterizaciéon (maquillaje y accesorios); el disefo de plantas luminicas no solo teatrales sino de
también de otros ambitos tales como ambientaciones comerciales, montajes de muestras y
exposiciones, entre otras tantas posibilidades laborales, para asi ampliar el horizonte de

oportunidades de trabajo concretas para nuestros futuros egresados.

Conocer las principales dimensiones de la institucién en la que me desempefio como docente,
como asi también las de la unidad académica en la que se inscribe y el devenir de nuestra propia
carrera, nos posibilita comprender las particularidades que la identifican, con el fin de llevar

adelante un diagndstico mas certero acerca las diferentes problematicas que la atraviesan.
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Capitulo 2 — Problematica pedagogica

El presente capitulo aborda las principales problematicas pedagégicas que afectan a la carrera
Disefio Escenografico y repercuten en la catedra a mi cargo. Sin embargo se hace imprescindible,
en primer lugar contextualizar la situacién partiendo de lo macro a lo micro, es decir describir la
realidad de la universidad como institucidon dentro del contexto especifico que la contiene y le
otorga sus rasgos caracteristicos, para poder asi comprender la situacion que nos ocupa vy

vislumbrar posibles soluciones, al menos parciales, al respecto.

Principales problemas de la Universidad en Latinoamérica y Argentina

Siguiendo lo planteado por Perez Lindo, (2017), la Educacion Superior argentina en particular, y la
latinoamericana en general se ha caracterizado por una constante expansién desde la década de
1960. Este crecimiento se ha manifestado principalmente en la matricula, y por ende, se ha
transferido a todo lo que de ella se deriva: formadores (docentes), nuevas carreras de grado y
posgrado, surgimiento de nuevas instituciones fisicas, etc. Lo que nos conduce a afirmar que

asistimos a una suerte de “masificacion de la Educacién Superior”.

Perez Lindo encuentra como causales de esta situacion a fendmenos regionales tales como: una
generalizacién de la educacion basica; la “intelectualizacién” de la fuerza de trabajo que condujo a
una busqueda de estandares educativos cada vez mds altos en practicamente la totalidad de las
ocupaciones; a la “creencia popular” de que el acceso a mayores niveles de certificacion

profesional era directamente proporcional a un empleo seguro y muy bien remunerado.

En nuestro pais, la ley Domingorena contribuyé a la ampliacién del horizonte expansivo a través de

la autorizacion de la creacion de universidades privadas.

Siguiendo lo planteado por el autor, en la actualidad son otras las causas que favorecen esta
expansion. Entre las mds importantes cabe citar:
=> Surgimiento y desarrollo acelerado del “e-learning” (educacidon a distancia o en forma
virtual a través de internet)
=> Tendencia generalizada a adoptar una bimodalidad educativa (presencialidad + virtualidad)

=> Importancia adquirida y en crecimiento de actividades referentes a la investigacion,
extensidn, transferencia tecnoldgica o de servicios en las instituciones universitarias.
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En nuestros paises, en los que conviven realidades contrapuestas respecto al desarrollo y acceso a
la educacion, esta situacidn esta lejos de plantear un panorama ideal, y se ve influida y atravesada
por las crisis de diversa indole (sobre todo econdmica) que muchas veces dinamitan las mejores y
mas nobles intenciones, de promover y mantener programas que apunten a sustentar los cambios

necesarios para seguir en carrera en el mundo actual.

Norberto Fernandez Lamarra y Cristian Pérez Centeno, (2017), en su texto Debates y desafios para
el desarrollo de la educacion superior latinoamericana del futuro. Hacia una nueva reforma
universitaria plantean que el no poder pasar del discurso a la accién a través de programas
nacionales y regionales es la causa principal de nuestra situacién regional en materia educativa. De
esto se derivan dos temas centrales que los autores plantean como necesarios de abordar para

salir y proyectar el futuro cercano:

1. Lainnovacion, a través de:

=> Experiencias y procesos enddgenos: a nivel institucional e interinstitucional que
involucre a las diversas dimensiones de lo universitario —docencia, investigacion,
curriculum, extensién o de la gestidon—

=> Incentivos enddgenos por parte de los gobiernos nacionales
2. Laplanificacion. A nivel de:

=> Universidades

=> Sistemas nacionales

=> Nivel regional
Para ello se torna fundamental la formulacién de propuestas concretas para la construccion de la
Universidad que necesita América Latina para su futuro, desde la propia perspectiva, para asi:
promover mayores niveles de democratizacién y desarrollo social, contemplar el futuro y el largo
plazo; reconsiderar la planificacién y la direccién estratégica y la innovacién y la transformacién

real; plantear la necesidad de construir un espacio latinoamericano de Educacién Superior.

Las principales problematicas y tensiones del sistema de Educacidn Superior argentino vy
latinoamericano han estado (y lo siguen estando) presentes en el abordaje especifico y en
profundidad para nuestro pais en el contexto regional e internacional. Estos involucran: la inclusién
y democratizacion; la calidad educativa, el mejoramiento y rendicién de cuentas; la pertinencia;
el cambio e innovacion curricular; la mercantilizacién y privatizacion de la Educacidn Superior; los
mecanismos de regulacidon y control; los sistematizacién de los sistemas de informacién; la

articulacién con la educaciéon media, la sociedad y el sector productivo; la responsabilidad social
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universitaria; la gestion participativa; la inversidon en ciencia y tecnologia; el desarrollo de la
Educacion a Distancia; la internacionalizacion, convergencia y transnacionalizacién; la
burocratizacidon administrativa; la performatividad de la tarea académica; el desarrollo de los
posgrados; la deficiencia en los sistemas de ingreso, desarrollo, promocién y evaluacidn de la
docencia; el incumplimiento del presupuesto anual destinado a educacidn; la falta de
actualizacidn de los sueldos docentes; en algunos casos la precarizacion del trabajo docente, entre

otras.

A partir de lo planteado haré fundamental hincapié en algunos de ellos (resaltados en negritas)
que se hacen muy visibles en la institucién en la que me formé y en la que actualmente me
desempeno como docente (Facultad de Artes y Disefio, UNCuyo), haciendo foco en la carrera

Disefio Escenografico.

Diseno Escenografico

Debido a los cambios en el contexto socio-cultural, la Ultima modificacién en el plan de estudios se
planted basicamente en la modificacién del perfil del disefiador escenografico que debia estar

acorde a los nuevos tiempos. Esta modificacion data del afio {1998!

Antiguamente centrada en el teatro, el nuevo perfil apunté a ampliar el horizonte formando
profesionales capaces de realizar su trabajos (ademas del ambito teatral) en otros medios: cine y
tv, y también extender su labor mds alld de lo meramente escenografico abarcando el disefio y
realizacién de vestuarios y su correspondiente caracterizacion (maquillaje), como asi el disefio de
plantas luminicas no solo teatrales sino de también de otros ambitos tales como ambientaciones
comerciales, montajes de muestras y exposiciones, entre otras. Sin embargo la realidad no

demostro lo que sostiene el documento.

Si bien los cambios estaban justificados desde la teoria, no se manifestaron en gran medida en la
practica concreta. No obstante las modificaciones introducidas en aquella oportunidad, la curricula
continué teniendo un perfil predominantemente teatral, lo que ha devenido en un importante
problema que denota una falta de correlacién respecto al campo laboral de los futuros egresados,
ya que “se ha olvidado” incluir en la formacién practica el desarrollo de un perfil profesional que
vaya mas alld del dmbito teatral. Como consecuencia, el trabajo en el campo audiovisual que le
corresponderia a un escendgrafo, por citar tan solo un ejemplo de un area especifica que en la

actualidad proporciona una fuente de trabajo real y potencial para escendgrafos, hoy es
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desempenado por otros profesionales (o no) provenientes de otros campos como lo son las artes

visuales y la formacién audiovisual.

De esta manera, se torna una casi urgente modificacién del plan vigente, ya que ha quedado en
gran medida desactualizado en el marco del contexto general actual. Las nuevas tecnologias
imponen nuevas practicas en el campo del disefio y la realizacion escenografica, conocimientos
que las materias actuales no cubren y ademas requieren de la actualizacién de contenidos vy
capacitacién de los docentes a cargo, para poder transmitir y formar futuros profesionales que

incorporen en sus practicas los nuevos recursos.

Por otra parte, la pandemia por Covid 19 y el aislamiento social, como contrapartida abrid la
posibilidad de ofrecer una posible y novedosa solucién a esta situaciéon y a otra problematica
presente como lo son los posgrados de especializacion. Me refiero a la creacién y firma de
convenios interinstitucionales respecto al cursado de materias especificas y a la realizaciéon de
posgrados a través de la modalidad virtual (sincrénica o no). Posibilidad que previo a aquel
momento estaba fuera de consideracion. Lamentablemente por el momento esto aln estd muy

lejos de concretarse.

La ausencia presupuestaria también repercute en las aulas, debido a la falta de equipamiento y de
materiales para trabajar en los talleres. Una posible solucién podria radicar en una cuota anual por
parte de los estudiantes destinada a la compra especifica de estos elementos necesarios para la
experimentacion y practica de los futuros profesionales. En el afio 2019 visité nuestra facultad una
profesora de la carrera Disefio Escenografico de la Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico de
Lima, Perd. En un conversatorio compartido nos relatd que la institucién a la que pertenece, que es
publica, tiene una o dos cuotas anuales y/o semestrales destinadas a la compra de materiales para
las practicas anuales de los estudiantes. Es una forma de contribuir a la universidad publica, de
quienes hacen uso de ella (en el buen sentido de la palabra) y cuyos beneficiarios son los propios

estudiantes.

Otro problema muy vinculado con el anterior es la ausencia de presupuesto para el equipamiento

de aulas a nivel informatico y de algo tan basico como es una red de internet que funcione.

Si bien Disefio Escenografico es una carrera que se imparte en muy pocas localidades del pais, en
nuestro caso presenta otra desventaja que se deriva del propio sistema de educacién publica,
teniendo en cuenta la precariedad que genera la falta presupuestaria, lo que conduce a que

posibles estudiantes provenientes de otros puntos del pais, incluso extranjeros de paises

19



limitrofes, no elijan esta institucién debido a la sumatoria de todo lo arriba expuesto. Aqui me
detengo un momento y traigo un ejemplo para debatir esta idea tan instalada en buena parte de
los analistas y tedricos, de “demonizar” a la educacion privada entendiéndola como entidades de
mercantilizacién educativa. Sin dudas que hay ejemplos de esto, pero de ninguna manera se puede
etiquetar a toda la oferta educativa privada bajo este rotulo. Una de las instituciones que imparte
la carrera de Disefio Escenografico es la Universidad de Palermo. Esta universidad privada tiene
una excelente reputacion, muy bien ganada por cierto, por la formaciéon de sus estudiantes
actualizada a la realidad del mercado laboral (gran desarrollo del campo audiovisual respecto a la
formacion de futuros profesionales especializados), ademas ofrece constantemente cursos de
grado y posgrado, conecta a sus estudiantes con el mercado laboral y apoya y ayuda a la
divulgacion de los trabajos de sus estudiantes, a nivel nacional e internacional. Entre varias
actividades, promueve eventos y concursos abiertos a estudiantes latinoamericanos. Por otra
parte, a lo largo del afio organiza charlas, talleres, jornadas, etc. con reconocidos especialistas
nacionales e internacionales, gratuitas y abiertas a estudiantes interesados de cualquier institucién
del pais y del exterior. Sin dudas, que quien tiene la posibilidad de afrontar desde lo econdmico

esta opcion, la elige a ojos cerrados.

Como podemos ver las problematicas son multiples, de diferentes ambitos y a la vez demandan
soluciones inmediatas. Por otro lado, en algin punto se cruzan y terminan implicandose
mutuamente: la falta presupuestaria conduce a una formacién deficiente, ya que no permite
implementar cambios necesarios, como la actualizacién de la curricula, el equipamiento de
herramientas y materiales necesarios para la practica de estudiantes, el equipamiento edilicio en
cuanto al aprovechamiento y posibilidades que hoy nos da el universo de la virtualidad, la ausencia

de posgrados especificos, entre otros tantos.

A este panorama se le suma la falta de especializacion de varios docentes de la carrera (incluso la
carencia de idoneidad), sumado a una ausencia de “supervisién” de algun ente imparcial del
desempeio de los mismos. Este punto especifico me recuerda a algunos postulados planteados en
la Reforma universitaria de 1918. Si {1918! y mas de cien afos después estamos casi en la misma

situacion.

No quiero olvidar otro tema fundamental y que no es menor: la no actualizacién del sueldo

docente respecto a la realidad econdmico-social de nuestro pais.
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La sumatoria de estos y otros problemas conducen a la desventaja permanente de nuestra carrera

respecto a la impartida en instituciones privadas.
Buscando soluciones

Respecto a la problematica de contenidos desactualizados o no abordados en la carrera, mas
arriba mencioné la falta de abordaje en lo que concierne al rol del escendgrafo/a en el ambito
audiovisual: sélo hay una materia especifica en el ultimo afio de la carrera. Por mi parte he
incorporado como tema dentro del programa al disefio de vestuario y caracterizacién para el
lenguaje audiovisual, que tiene sus propios cddigos y que son muy diferentes, incluso opuestos en
algunos aspectos, al teatral. Como lo son también las tareas que abarca el rol del vestuarista en
este contexto. En este apartado ademas incorporo contenidos respecto a cdmo esta organizaday

distribuida (en cuanto a los roles) una produccion audiovisual.

Para dar un paso mas alld y no sélo tratarlo desde lo conceptual, este afio incorporé una practica
grupal respecto a una produccién de vestuario para el lenguaje audiovisual. Este tema lo

desarrollaré en el capitulo 4.
La unidn hace la fuerza

Este aio la Facultad de Artes y Disefio propuso a toda su comunidad educativa la implementacién
del Presupuesto Participativo “FAD Decide”. El objetivo de esta iniciativa colaborativa fue generar
un espacio de deliberacién y toma de decisiones directas en la podian participar docentes,
estudiantes, egresados/as y personal de apoyo de la Facultad de Artes y Disefio. De esta manera,
se incentivd a que la propia comunidad FAD fuera la protagonista en la asignacién de parte del
presupuesto institucional mediante la presentacién, evaluacidon y votacion de proyectos que

promovieran un impacto positivo en la facultad.

Aprovechando esta oportunidad sin precedentes tomé la iniciativa de armar un proyecto con el fin
de crear un taller de vestuario y caracterizacion. Del mismo participaron seis estudiantes
comprometidos y un egresado. Contra todo prondstico (dado que la carrera Disefo Escenografico
es una de las que menor matricula tiene) el proyecto resultd ser uno de los ganadores. El resultado
sin dudas se debié en gran medida al rol activo que tomaron nuestros estudiantes de la carrera
invitando a participar a sus pares (incluso de otras carreras) y a los egresados. Cabe destacar que
cada participe de la comunidad de la FAD (estudiantes, profesores, egresados, personal no

docente) podia votar hasta tres proyectos.
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A partir de esta iniciativa podemos decir que si bien no podremos equipar el taller en su totalidad,
ya que el presupuesto asignado es limitado, sin embargo nos permite dar los primeros pasos en el

armado de nuestro tan anhelado espacio de trabajo.

En fin, desde el rol docente (sélo docentes comprometidos) seguimos recurriendo a la imaginacién
y busqueda de oportunidades para crear soluciones paliativas a esta situaciéon general. Sin dudas
se hace necesario proceder con los recursos a mano, pero sin el apoyo gubernamental termina

siendo una tarea quijotesca que a veces desgasta y desamina hasta al mas audaz y optimista.
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Capitulo 3 — Fundamentacion pedagdgica

El tercer capitulo versa sobre los fundamentos de la pedagogia universitaria, es decir las bases que
sustentan nuestras propias practicas docentes, motivo por el cual se hace necesario dilucidar, en
primer lugar a qué nos referimos cuando hablamos de pedagogia en el nivel superior para luego
abordar todos aquellos conceptos implicados en ella que sirven de marco referencial para arribar

por ultimo a la presente propuesta pedagdgica.

Bases para una pedagogia universitaria

La formalizacion de una pedagogia universitaria se plantea como urgente y necesaria. Cuando
hablamos de pedagogia hacemos referencia al estudio de los fundamentos, enfoques, teorias,
principios filoséficos, psicoldgicos, socioldgicos, de la metodologia y las técnicas que se
manifiestan y sostienen a la ensefianza como parte de los procesos de desarrollo y aprendizaje. Por
mucho tiempo, incluso en la actualidad sigue manifestdndose la asociacidon inmediata de esta
ciencia con los ninos y a lo sumo, también, con adolescentes. Sin embargo, el aprendizaje se da a lo
largo de toda la vida por lo que es absolutamente licito y reitero, urgente y necesario, aplicarla a

nuestros estudiantes: adolescentes, jévenes y adultos.

Al referirnos a la pedagogia universitaria, si bien aun no esta formalizada igualmente la ponemos
en practica a diario en nuestras aulas. De ahi la importancia de que se vuelva una practica
“normada” y sustentada en algunos criterios que se tornan ineludibles a fin de llevar adelante la

enorme tarea que tenemos en nuestras manos.

En cuanto a mi practica docente como profesora titular practicamente coincide con mi inicio en la
ESDU (2019/2020) por lo que ha estado y estd muy vinculada con las propuestas que trabajamos
en esta formacidén, las que voy implementando (en la medida de las posibilidades reales) en la
preparacion y puesta en practica de mi labor docente en los diferentes espacios curriculares que
tengo a mi cargo. De este ejercicio asoman ciertos interrogantes y posibles temas de investigacion
para un futuro préoximo que vienen a complementar y a optimizar (este es el objetivo) nuestra
labor diaria en este camino que hemos elegido recorrer como acompafiantes y facilitadores en la

formacion de los jévenes en sus respectivas carreras.
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El Seminario

De acuerdo a los postulados que propone la Especializacidon en docencia Universitaria la base de
esta pedagogia radica en el Seminario como espacio ideal de encuentro entre estudiantes y

docentes.

El seminario, se presenta como un espacio de encuentro en donde la transmision de informacion
(la tradicional clase universitaria) le da paso a una construccion del saber que tiene multiples

protagonistas.

De esta manera el seminario serd disefiado y concebido en una fase previa a ser puesto en marcha,
sentando sus bases en las que estaran “los textos y los contextos tratados y la creacion de quienes

vienen a él para aprender y aportar lo suyo”.

Se trata de lograr un equilibrio sin caer en postulados falaces como lo puede ser una igualdad mal
entendida en un extremo, o la Unica voz del profesor que todo lo sabe cuya palabra se torna en
una Unica verdad incuestionable. En esta modalidad educativa el didlogo ocupa un lugar clave,
didlogo directo entre profesor/a, estudiante y eventuales colaboradores en esta ardua tarea. Para
dialogar sin miedos ni prejuicios se torna necesaria la confianza en el otro y una voluntad
auténtica de quienes buscan aprender y crecer en su formacion. De ahi que se torna imperiosa la

corresponsabilidad de todos los participantes y la no infantilizacién de los estudiantes

El profesor especializado sera quien tenga a su cargo la coordinacién del grupo ya que se vuelve
necesario para liderar y guiar su experiencia. Ademas le compete la importante tarea de ser

ejemplo y referente.

De esta manera cuando se logra urdir o amalgamar el pensar, el crear y el hacer podemos afirmar

que el profesor ha cumplido su cometido exitosamente.
En sintesis, el seminario se propone como el formato ideal de una pedagogia universitaria porque
e se trata de una union voluntaria de los estudiantes debido a que el principal objetivo es
(deberia ser) la busqueda espontanea del conocimiento y/o ampliacidn del mismo;

e se produce una relacidn directa e igualitaria entre alumno/profesor;

e consiste en una formacién voluntaria que implica un estudio intensivo, profundo, sin
instancias de examenes a la manera tradicional, libre de reglamentos estrictos, cuya
blsqueda es el saber y no la obtencidn de un titulo;

e deviene en una instancia ideal para el estudiante, ya que se constituye como el medio mas
atractivo para él cuyo objetivo es aprender o ampliar sus conocimientos.
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e Lo mismo vale para el profesor: constituye una situacién ideal porque supone un proceso
de aprendizaje mutuo.

Sabemos que se trata de un proceso, de adaptarnos a una “nueva” forma que tal vez nos resulte
ajena, (o tal vez no), de entender y concebir la ensefianza superior. Pongo entre comillas la nueva
forma porque en realidad algunos docentes de avanzada como el Dr. Arturo Roig no sélo tenia
claros estos postulados sino que predicaba con el ejemplo, es decir, los llevaba a la practica en sus

clases, alld por la década de 1960.

Hacia la construccion de una produccion pedagdgica propia

Si bien el “formato” Seminario se presenta como un ideal para poder desarrollar a pleno una
pedagogia universitaria no debemos pasar por alto que la carrera en la que esta inserta la materia
a mi cargo tiene una curricula normada a la que no podemos modificar “a gusto y piacere". Sin
embargo, si podemos tomar algunos aspectos de esta propuesta y adaptarlos a nuestras practicas

docentes.

Vestuario y Caracterizacidn esta planteada en la curricula de la carrera como asignatura, de modo
que de acuerdo a este planteo inicial haré mi propuesta contemplando algunas de las

caracteristicas que propone el Seminario.

De antemano, en Disefio Escenografico en general y en Vestuario y Caracterizacion en particular,
contamos con una suerte de “ventaja doble” por sobre algunas carreras (y materias) mas
tradicionales o que han sido creadas por presentar una salida laboral relativamente segura para
guienes buscan insertarse en el mundo del trabajo de manera inmediata (o quizas antes) de

finalizar sus estudios superiores.

Me refiero a esta suerte de ventaja que sin querer la acercan al seminario por tratarse de una
carrera artistica para nada tradicional, que no reviste un atractivo masivo, lo que hace que sea un
grupo muy acotado de estudiantes los que la eligen, y mas teniendo en cuenta la carga peyorativa
que suelen tener las carreras con una impronta artistica en nuestras sociedades conservadoras y
tradicionales, que fuera del molde clasico respecto al universo universitario, dificilmente

encuentren atractivo en lo que se escape a él.

Por lo tanto, los estudiantes interesados por esta carrera en particular lo hacen porque realmente
sienten un interés en ella y no porque los envian los padres (quienes a veces incluso se oponen a

esta eleccidn) o porque busquen una salida laboral inmediata. Decia ventaja doble porque al estar
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ubicada la materia en un tercer afio, se supone que quienes llegaron a esa instancia estdn
convencidos de continuar y finalizar sus estudios. Asi podemos inferir que los estudiantes que
cursan la materia lo hacen guiados por el interés de aprender. Sin embargo, no podemos caer en la
ingenuidad de desconocer que la carrera se inscribe en una propuesta tradicional de educacién
superior universitaria y no escapa a muchas instancias burocraticas, “controladoras” y con muchos

vicios que supone este formato.

La materia estd conformada por 6 unidades o ejes tematicos, que si bien son independientes, de
alguna manera se implican mutuamente y en su conjunto apuntan a la realizacién de un trabajo
individual en el que se integran todos estos contenidos o saberes para la elaboracién de un

proyecto de disefio (contemplando una hipotética realizacién) de un vestuario espectacular.

De acuerdo a las devoluciones de los estudiantes y a los procesos transitados por ellos, si bien el
planteo actual de la materia es absolutamente perfectible (de hecho esta abierta a las sugerencias
de ellos mismos), considero que esta forma de organizacidon y propuesta actual de la misma es

efectiva y los resultados cosechados hasta el momento son altamente positivos.

Los cambios que propongo introducir a esta propuesta original estaran mas bien orientados a
algunas metodologias referidas a la organizacion de algunas clases, sobre todo las concernientes al

desarrollo de contenidos mas bien tedricos y en algunos trabajos practicos.

En cuanto a las clases mencionadas, estas se inscriben mayoritariamente en la Unidad o Eje
tematico 1 que se refiere a una Introduccion a la materia y a una “breve” Historia de la vestimenta
Occidental. Si bien cada tema de la historia de la vestimenta tiene su particularidad, en lineas
generales estan organizadas de manera similar: comenzando por una puesta en contexto
(histérico-cultural y geografico), seguido de las particularidades de la “moda” de ese preciso
momento histdrico en relacién directa con su contexto y estableciendo ademads “correlaciones”
con temas vistos en otras asignaturas (por ejemplo, Historia del Arte y la Escenografia, Historia de

la Cultura y el Teatro, entre otras).

Si bien las clases invitan a una participacién directa de los estudiantes a través de diferentes
propuestas, una forma de ponderar una relacidon cuasi igualitaria entre docente/estudiantes es
introducir cada tema de estas caracteristicas proponiendo una busqueda e investigacidén previa por
parte de cada estudiante de un aspecto determinado del tema general (con una correspondiente
guia y bibliografia o material audiovisual orientativo) y en la clase propiamente dicha desarrollar a

modo de charla colaborativa, guiada por la profesora, lo investigado por cada estudiante, para ser
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discutido y analizado entre todos los participantes. Y a modo de cierre de clase o tema elaborar en

conjunto, o en pequenos grupos, las conclusiones correspondientes.

Otra propuesta de cambio radicaria en la evaluacion. Como la materia se inscribe en una forma
tradicional de concebir la educacién superior universitaria, el proceso de evaluacion no es ajeno a
la misma. Sin embargo, al contemplar la posibilidad de promocionar la asignatura, los estudiantes
cuentan con la opcion de realizar las respectivas practicas junto al proceso en que cada unidad es
abordada y desarrollada (hay un par de practicas que conjugan los contenidos de 2 unidades).
Estas practicas, si bien son evaluadas y tienen fechas de entregas o realizacién, en clase no son
calificadas con las notas tradicionales y tienen una instancia de recuperatorio (si no fueron
entregadas en la fecha correspondiente o si es necesario rehacerlas total o parcialmente). Desde
una perspectiva mas cercana al seminario las practicas podrian estar incorporadas dentro del

desarrollo de algunas clases.

Otra instancia de cambio al planteo actual de la materia estaria en la incorporacion, de un afio a
otro, de temas novedosos surgidos de las inquietudes de los estudiantes o derivados de las puestas
en comun a partir de las investigaciones personales o grupales de los diferentes aspectos de cada
tema, abriendo el juego a la participacion igualitaria de los estudiantes como propulsores de los
contenidos que consideren importantes o interesantes de abordar dentro de la tematica general
de la asignatura. Si bien esto esta contemplado desde la propuesta actual de la materia, no esta

sistematizado como lo acabo de exponer.

Mas alla de las propuestas originadas en esta asignatura y la posibilidad real de llevarlas a la
practica concreta, considero que estos cambios deberian ser propuestos, consensuados y llevados
adelante, de no ser factibles por todas las materias, si al menos por un numero considerable de las

mismas que componen la carrera.

El planteo del Seminario como un espacio de encuentro entre profesores y estudiantes para
construir saberes en conjunto en nuestra realidad universitaria actual se manifiesta como un ideal
complejo de alcanzar si previamente no hay un consenso y una puesta en marcha real, que
contemple practicas concretas y factibles de ser plasmadas de manera efectiva (no sélo desde el

discurso, totalmente alejado y divorciado muchas veces de las posibilidades reales).

Sin dnimos de caer en una mirada “apocaliptica” estimo de vital importancia que los cambios no
provengan desde la soledad de una cdtedra aislada, que por mas buenas y nobles que sean las

intenciones que los alientan, como asi también las propuestas concretas planteadas, si no cuentan
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con el apoyo o con un frente comun de mas de una asignatura planteada y llevada adelante bajo
los lineamientos que propone el seminario, estos terminaran diluyéndose indefectiblemente en el

tiempo y/o en los laberintos burocraticos de nuestra educacion universitaria actual.

Dejar huellas

A la hora de plantearme o mejor, replantearme qué clase de profesora quiero ser, lo primero que
anhelo es transmitir el amor, el entusiasmo y la pasién que me genera ejercer mi profesion de

vestuarista.

Ahora surge la pregunta clave: ¢Cémo lograrlo? Aqui rescato un concepto fundamental abordado y
trabajado en nuestro transito “por la ESDU: la mediacion pedagdgica, es decir el acompafar y
promover el aprendizaje que implica “tender puentes” entre lo que el estudiante sabe y no sabe,
entre lo que ha experimentado y lo que le toca experimentar, entre lo aprendido y lo que estd por
aprender. Estos puentes entiendo que se manifiestan por ejemplo en los textos a disposicion de los
estudiantes, elaborados por mi que contienen informacién relevante respecto a los contenidos
desarrollados en la materia proveniente de varios autores, escritos en un lenguaje accesible, con
ilustraciones, fotografias e infografia para que puedan asociar de manera directa las prendas y
accesorios que caracterizan a cada periodo histérico estudiado. Otro ejemplo de mediacién son
videos de Historia de la moda, producidos por History channel que forman parte de la bibliografia
y que recrean a modo de documental ficcionado las diferentes vestimentas de los distintos

momentos de la historia de la moda.

Desde el lugar del estudiante se aprende ademas cuando su profesor/a tiene la capacidad de
establecer una relacion empdtica hacia ellos, lo que supone una comunicacién fluida y constante
teniendo la capacidad de ponerse en lugar del otro. Aqui rescato otro concepto clave: el umbral
pedagdgico, ese espacio donde se produce la mediacion: lograr la promocion y el
acompafiamiento del aprendizaje, esto es construirse y apropiarse del mundo y de si mismo , desde
el umbral del otro, sin invadir y sin abandonar.” Como ya lo sefialé mas arriba cuento con una gran
ventaja: el nimero reducido de estudiantes, sobre todo en los afios avanzados, lo que facilita el
poder conocerlos de manera mas individualizada y poder hacer un seguimiento personalizado de

cada uno.

De manera casi intuitiva al principio, pero consciente y fundamentada después de haber transitado

los cuatro mddulos de la ESDU, armé y retoqué el programa de la asignatura con sus respectivas
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practicas en base a todo aquello que como estudiante senti que me falté y que tuve que buscar en
otras “latitudes” para construir mi camino de vestuarista. Esto es vinculando teoria con practica;
apelando a una formacién integral y lo mas completa posible de lo que implica el vestuario
escénico (dentro de las posibilidades limitadas de los tiempos de cursado como asi también de
recursos tecnoldgicos disponibles); produciendo por parte de los mismos estudiantes su propio
material de consulta para un futuro (prdcticas de aprendizaje); involucrandolos desde el hacer con
diferentes practicas que impliquen ponerse manos a la obra: por ejemplo técnicas de estampacion
y modificacion de textiles, elaboracion de molderia, confeccién de prendas; entre otras variadas

actividades.

A partir de estos conceptos al que sumo el de madurez pedagdgica (capacidad de utilizar en la
promocion y acompafiamiento del aprendizaje los mds ricos recursos de comunicacion),
comunicabilidad y mediar con toda la cultura (tender puentes entre lo conocido y lo desconocido,
entre lo vivido y lo por vivir) fui planificando las actividades practicas de la materia teniendo en
cuenta que la teoria va irremediablemente de la mano de su materializacion. Cuando esta
vinculacion se lleva adelante de manera exitosa se produce una verdadera apropiacion de los
contenidos. Cuando se pone en practica el saber-hacer, teoria y prdctica cobran sentido, se
produce ese ijclick!: el aprendizaje deviene en decisivo y se graba “a fuego” en nuestros

estudiantes.

Por otra parte, decidi dejar un espacio abierto dentro del programa (siempre y cuando los tiempos
lo permitan) destinado a ser ocupado por algin tema de interés que surja por parte de los
estudiantes (obviamente vinculado con la materia) y que no hubiera sido incorporado en la
propuesta original, a modo de invitacidon hacia los estudiantes a participar activamente de su

propia formacion.

Desde una propuesta alternativa a la educacion formal tradicional universitaria hay dos principios
gue considero deben estar presentes en mi propuesta como docente. Estos son: educar para el
goce y educar para la expresion. Ambos considero que van de la mano y de alguna manera se
implican mutuamente. La expresion es la accidon y acto de expresarse, de exteriorizar, de sacar
afuera. Para que esto suceda de manera fluida el contexto debe ayudar si o si. ¢De qué manera?
Generando entusiasmo, produciendo un ambiente que invite a la participacidn, al disfrute,

estimulando la creatividad.
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La propuesta es que cada estudiante realice un trabajo final integrador que incluya todo lo visto
durante el cursado aplicado a una produccién personal. Esta consiste en el disefio de un vestuario

para una obra teatral, dpera, ballet, musical o audiovisual previamente consensuado.

Al plantear un disefo integrador lo que desde mi rol de profesora pretendo generar es que los
estudiantes realicen su propuesta a conciencia, ya que todo lo que esta en un escenario no esta
puesto porque si, adquiere una significacion especial y esta transmitiendo informacién a los
espectadores. De ahi que absolutamente todo esté justificado (formas, texturas, colores y demas

caracteristicas elegidas)

El objetivo final de esta propuesta de trabajo es que los futuros profesionales tengan las
herramientas necesarias para poder abordar y elaborar un disefio de vestuario creativo, funcional
y apropiado, y que se familiaricen con la presentacion formal que habitualmente se estila cuando

se solicita una propuesta de disefio de vestuario.

Dejar huellas es lo que sintetiza el objetivo final de la materia. Dejar huellas en el otro, en este
caso cada uno de los estudiantes. Dejar huellas entendiendo que el profesor(a) es una guia que
ayuda a transitar el trayecto de formacion que termina de completarse de manera individual a
través de la experiencia personal de cada uno de ellos. Dejar huellas como una marca indeleble

gue enriquezca su paso por la instancia universitaria.

Si bien aun no contamos con una formalizacién en el tema, resulta sumamente esclarecedora la
concepcidn de una Pedagogia universitaria, que se manifiesta en nuestra practica docente diaria 'y
en la relevancia que adquiere en este acompafiar a nuestros estudiantes en su formacién superior,
gue no solo se remite a lo netamente académico, sino que los involucra como futuros
profesionales que se desempefardan como agentes sociales responsables, auténomos vy

comprometidos con su contexto.

El Seminario se muestra como el ideal de encuentro entre docentes y estudiantes dando lugar a
una construccion del saber que tiene multiples participes. No obstante esto aln estamos lejos de

alcanzar este espacio ideal.

El desafio que se nos presenta hoy a las y los docentes consiste fundamentalmente en poder
acercarnos a este ideal a partir de la introduccién de cambios en la curricula de nuestras materias
gue posibiliten a nuestros estudiantes tener una experiencia lo mas cercana posible a este

formato.
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Para ello proponemos, partiendo de los postulados de la ESDU, trabajar las siguiente tres practicas
pedagdgicas, planteadas como experiencias pedagogicas decisivas, dentro de una propuesta de
educacién integral en la que nuestros estudiantes son los principales protagonistas acompafiados

por su profesora en su proceso de aprendizaje.
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Capitulo 4 — Propuesta de docencia e itinerario de practicas

El presente capitulo estd organizado en tres apartados destinados a comprender, en su conjunto, la
propuesta de docencia y el itinerario de practicas de Vestuario y Caracterizacién. Estos son: el
enclave curricular de la materia; la organizacién del programa y mapa de practicas; y la propuesta

de tres practicas de aprendizaje planteadas como experiencias pedagdgicas decisivas.

Enclave curricular

La asignatura “Vestuario y Caracterizacion” perteneciente al tercer afio de la Carrera Diseno
Escenografico, tiene un formato curricular tedrico aplicado, con un régimen cuatrimestral y una

carga horaria de 70 horas.

El caracter de la misma es obligatorio para estudiantes de Disefio Escenografico y optativo para
estudiantes de la Licenciatura y el Profesorado en Arte Dramatico. Por otra parte, es una materia
qgue la pueden cursar estudiantes de otras unidades académicas en caracter de estudiantes
vocacionales. Tiene tres materias correlativas para los estudiantes de Disefio Escenografico. Estas
son: Dibujo y Pintura Escenograficos I, Historia del Arte y la Escenografia Il e Historia de la Cultura 'y

el Teatro Universales |

Sus principales contenidos son: Caracteristicas generales del vestuario. Epocas histdricas del traje
desde Egipto hasta nuestros dias. Diferencias de épocas y regiones. Transferencia al disefio de

vestuario y caracterizacién. Figurin teatral. La escenografia vinculada con el vestuario.

Respecto al régimen de cursado, las clases se desarrollan de manera presencial y en lineas
generales cada unidad o eje tematico tiene un trabajo practico (algunas practicas varian de un afo
a otro, y en algunos casos una misma practica abarca mds de un eje). Si bien las clases tienen un
desarrollo predominantemente presencial, constan de algunas actividades virtuales

complementarias.

En cuanto a la evaluacién, esta es continua y esta centrada en el proceso que hace cada
estudiante. Esto es factible debido al nimero relativamente pequefio de estudiantes que la
materia tiene cada afio lo que permite hacer un seguimiento individualizado. La evaluacion se lleva

adelante a través de trabajos practicos individuales y grupales y de un trabajo final integrador. La

32



materia tiene un régimen de evaluacidon promocional, y regular o no-regular, para quienes no

cumplan con la totalidad de requisitos para alcanzar la promocidn o la regularizacién.

Paralelamente a mi transito por la ESDU he ido ajustando mi practica docente en pos de construir,
mejorar y fortalecer mi propuesta pedagédgica, la que he ido volcando en las modificaciones
realizadas a lo largo de este tiempo en el programa de la materia. El Gltimo programa,
correspondiente al afio 2024 apunta fundamentalmente a que los estudiantes tengan una
participacién mas activa como productores de sus propias practicas, a promover su capacidad de
relacionar contenidos tedricos y ser capaces de aplicarlos a practicas concretas, a hacer uso de las
TICs para la presentacion de algunos practicos y a promover el aprendizaje auténomo, entre los
principales objetivos. Respecto a la autonomia de nuestros estudiantes, es un tema que me
preocupa verdaderamente, ya que advierto con preocupacién una gran dificultad por parte de
ellos a la hora de abordar contenidos por su cuenta. De hecho el trabajo de investigacion

presentado en el capitulo 7 gira en torno a esta tematica.

Los cambios introducidos en el programa tienen como finalidad promover aprendizajes
significativos para potenciar y fortalecer el desarrollo integral de los estudiantes en su etapa de

formacion.

Organizacion del programa y mapa de practicas

La organizacién del programa sigue un orden légico que va desde lo mas general a lo mas
especifico, comenzando por una definicion de vestuario para diferenciarla de la vestimenta
propiamente dicha que puede servir de punto de partida para plantear el disefio de un vestuario
escénico. Vestuario y Caracterizacion se inscribe dentro de una concepcién antropolégica de la
cultura. Partimos del estudio de la vestimenta como una expresion cultural del ser humano cuyo
objetivo es reconocerse a través de cada una de sus practicas cotidianas. De esta manera hay un
vinculo estrecho entre las diferentes expresiones y manifestaciones culturales y artisticas que
permiten reconocer al hombre/mujer en cada contexto particular. Vestuario y Caracterizacion es
una materia tedrica aplicada comprendiendo ambas facetas como inseparablemente

complementarias ya que se retroalimentan mutuamente.

La materia pretende elaborar y ejercitar una mirada critica y reflexiva sobre el vestuario como
signo entendido de manera amplia, es decir, no sélo desde una funcién primaria de vestir a un

personaje sino también, y sobre todo, susceptible de aportar al espectador informacidén extra
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sobre dicho personaje valiéndonos de una serie de recursos que se ponen en juego en los
diferentes tipos de escena. La asignatura apunta a una formacidn integral del futuro egresado en la

materia.

A lo largo de las seis unidades que recorre el programa desarrollamos una breve historia de la
vestimenta occidental destacando y detallando los periodos mas importantes, con el fin de
reconocer las caracteristicas mds relevantes de cada uno de ellos. Estudiamos las diferentes
estéticas aplicadas al vestuario. Abordamos el mundo del disefio de vestuarios para los diferentes
tipos de espectaculos y lenguajes (teatro cldsico y experimental; cine y tv; danza (en sus diferentes
expresiones); lirico-musical, con sus respectivas caracteristicas y particularidades. Otros temas de
relevancia son: la clasificacién y uso de textiles, la importancia del color en la escena, las diferentes
técnicas de estampacion e intervencidn de textiles y materiales alternativos aplicados al disefio y

realizacidon de vestuarios, entre los mas importantes.

Todos los contenidos brevemente descriptos tienen como objetivo final converger en la realizacién
de un trabajo integrador y de alcance profesional consistente en la elaboraciéon de un proyecto

completo de disefio de vestuario y caracterizacion para una propuesta escénica.

Vestuario y Caracterizacién ocupa un lugar de suma importancia dentro de la formacién de los
futuros disefiadores escenograficos porque aporta contenidos histdricos especificos de vital
importancia a la hora de plantear un disefio anclado en una época histérica o partiendo de una
estética determinada; propone un abordaje integral del disefio al incluir una serie de recursos
materiales y estéticos que lo enriquecen significativamente; aporta las herramientas bdasicas para
poder disefar y eventualmente confeccionar vestuarios escénicos. En sintesis los contenidos estan

estrechamente vinculados con la aplicacién practica.

La cdtedra parte de una concepcién de educacién permanente y continua. Ademas tiene en cuenta
que el aprendizaje se produce de manera multidireccional. Dentro de este marco la/el docente
funciona como un conductor del grupo que acompana el proceso individual de cada estudiante.
Asimismo la cdtedra deja un espacio abierto dentro de los contenidos propuestos a las inquietudes

gue puedan surgir de un grupo determinado.

Las diferentes practicas (plasmadas en el mapa), directamente vinculadas con los contenidos
apuntan a ser experiencias pedagodgicas decisivas para el grupo. Retomando el concepto de Pietro
Castillo que si bien sostiene que no hay “recetas” Unicas para lograrlo, si afirma que es imposible
que éstas se manifiesten sin una previsiéon, un ordenamiento y una planificacién de todas las
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practicas que se realizaran a lo largo del cursado. De ahi la importancia de tener una visién de la

totalidad de las mismas dentro del desarrollo que la asignatura propone.

De acuerdo a esta propuesta, una experiencia pedagoégica decisiva tiene lugar cuando se produce
un ambiente propicio, un verdadero encuentro entre profesor/a y estudiantes, en el que prima el
didlogo multidireccional, el respeto mutuo, una comunicacién genuina y tiene como finalidad
generar capacidad creativa y reflexiva y producir nuevos saberes e interaprendizajes. Adema3s estd
basada en vivencias que marcan profundamente a cada participe, tanto a nivel intelectual como

emocional.

Para el autor la comunicacion en la educacion (la verdadera comunicacion que invita al didlogo y
escucha compartida) alcanza su mayor sentido cuando se produce dentro de este tipo de

experiencias que hacen que nadie sea el mismo después de haber pasado por ellas.

En nuestra actividad docente se vuelve necesario poner sobre el tapete la necesidad de concebir o
de re- concebir nuestras practicas de ensefianzas, desde el interés, desde el entusiasmo, desde lo
que les pasa a nuestros estudiantes y desde sus habilidades comunicativas, practicas y académicas

en permanente construccidn. como las nuestras, incluso.

Aqui me detengo en un concepto o instancia clave que deviene de gran importancia en el hecho
educativo: la motivacion. Desde mi practica pedagdgica considero fundamental para llevar
adelante una practica significativa apelar a ella. Cuando Davini aborda la didactica y la practica
docente cita diez criterios didacticos para la motivacion. Entre ellos rescato los siguientes en los
gue hago hincapié en las practicas propuestas: transmitir contenidos relevantes, implicar
activamente a los estudiantes en las tareas, trabajar desde lo concreto, incluir la emocién y la
ensefanza, establecer una comunicacion personalizada, promover el trabajo grupal, evaluar sus

avances, errores y mejoras, asi como estimular la autoevaluacion.

En el mundo actual donde encontramos una gran intolerancia al error, siempre sostengo y
transmito que es precisamente el error una de las mayores instancias de aprendizaje y que

equivocandonos aprendemos o aprendemos.

No debemos olvidar algo que es crucial: comprender el hecho educativo como parte de un
proceso cultural mayor; como proceso de articulaciéon entre educacion, desarrollo y aprendizaje,
éste no puede entenderse lejos de una sociedad informacional e intercultural, y en la que el acceso
a la informacidn (entendiéndose también como la incorporacion a los espacios socio-culturales de

participacién) no se produce de manera igual. Igualdad y exclusidn en este proceso, en la “triada
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educativa” nos conduce a preguntarnos: ésomos agentes de transformacion o de transmisién de la

cultura como mecanismo de redencidn y vehiculizacidn de las posibilidades del estudiante?

Entendernos en términos de “comunidades de aprendizajes” en estos tiempos, va de la mano con
observar en la practica una educacion integrada, participativa y permanente. Integrada,
destacando que el sujeto pedagdgico de la “triada pedagdgica” es entendido como entidad
bio-psiquico-social; participativa atendiendo las condiciones iniciales de las que parte el
estudiante y el interés por aprender e insertarse en el medio cultural; y finalmente, permanente,
es decir adecuando nuestras practicas a las ciencias sociales que nos muestran los cambios con el

paso del tiempo en nuestra sociedad.

Estamos en condiciones de afirmar que la educacidon consiste en el esfuerzo por articular
procesos de enseilanza, aprendizaje y desarrollo. Por lo tanto nuestro desafio pedagdgico sera
lograr esta articulacién: se trata de alcanzar una enseflanza que redunde en aprendizajes y
aprendizajes que redunden en desarrollo. Esto en el dambito universitario hace referencia al
desarrollo de instrumentos intelectuales que permitan la apropiacién creativa de lo cultural
trasladado a la ensefianza, sea esta presencial o a través de otros medios. Por lo tanto debemos
tener siempre presente no sélo el qué aprende un estudiante, sino como lo aprendido se inserta,

permite y promueve su propio desarrollo, en su contexto concreto.

Itinerario de Practicas Propuesto

A continuacidn, presentamos el itinerario de practicas propuesto para Vestuario y Caracterizacion,

asociando cada practica al o los ejes que comprenden el programa actual

Cuadro 1 — Mapa e itinerario de practicas de la catedra Vestuario y caracterizacion

Eje

Practica de
aprendizaje

Instancia de
aprendizaje

Tipo de practica

“Educar para”

promueve

que

1 Introduccién al
Vestuario

Breve historia de la
vestimenta occidental
(de Egipto a nuestros

Instancia 1: Realizacion
de figurines histdricos
(Egipto-Siglo XIX) TP
Individual

Formativa o de
proceso

Practica de observacion,
de Significacion, de
aplicacion

Educar para apropiarse de la
historia y la cultura, para la
comprension,para la
expresion, para la

dias) Instancia 2: Recreacion Sumativa o final | Practicas de observacién, | significacion

Las Estéticas en el de vestimenta histdrica de significacion, de Educar para apropiarse de la

Vestuario del siglo XX por aplicacion, de interaccion | historia y la cultura, para la
décadas. Produccién y de inventiva comprension,para la
audiovisual TP expresion, para la
Grupal significacidn, para convivir
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2. El disefio de
vestuarios para
diferentes formatos y
lenguajes
espectaculares (teatro
tradicional,
audiovisual, 6pera,
danza, musical)

Recreacion de
vestuarios escénicos
aplicando las diferentes
estéticas estudiadas.
Produccidn audiovisual
TP Grupal

Sumativa o final

Practicas de observacion,
de significacion, de
aplicacion, de interaccién
y de inventiva

Educar para apropiarse de la
historia y la cultura, para la
comprension,para la
expresion, para la
significacién, para convivir

3-Elaboracién y
presentacion de
Figurines escénicos

Realizacion de figurines
TP Individual

Formativa o de
proceso

Practicas de observacion,
de significacién, de
aplicacion, de interaccién
y de inventiva

Educar para apropiarse de la
historia y la cultura, para la
comprension,para la
expresion, la significacién

4- El color en la escena

Disefio y realizacion de
figurines.
Paleta de colores TP
Individual

Formativa o de
proceso

Practicas de observacion,
de significacién, de
aplicacion, de interaccion
y de inventiva

Educar para apropiarse de la
historia y la cultura, para la
comprension,para la
expresion , parala
significacion

5-Textiles: Clasificacién
Yy usos

Instancia 1
Reconocimiento y
clasificacion de textiles
Practica de desempefio
Instancia 2: Realizacién
de muestrario textil
Practica de desempefio

Formativa o de
proceso

Sumativa o final

Practicas de observacion,
de significacién, de
interaccion

Educar para apropiarse de la
historia y la cultura, para la
comprension,para la
expresion , para la significacio

6- Modificacion de
textiles: Técnicas de
tefiido y estampacion/
Materiales alternativos
adaptados al vestuario

Instancia 1:
Realizacién de
diferentes técnicas
de tefiido y
estampado (a
eleccidn)

Practica de
desempefio
Instancia 2:
Realizacién de
muestrario de las
técnicas trabajadas
en clase

Practica de
desempefio

Formativa o de
proceso

Sumativa o
final

Practicas de observacion,
de significacion, de
interaccion

Practicas de observacion,
de significacion, de
aplicacion, de interaccion
y de inventiva

Educar para la comprension,

para apropiarse de la cultura,
para la comprensidn, para la

expresion

Educar para la comprension,

para apropiarse de la cultura,
para la comprension, para la

expresion

Fuente: Elaboracién propia

Después de la presentacién general del mapa e itinerario de practicas de la materia nos

centraremos y desarrollaremos las siguientes tres practicas de aprendizaje planteadas como

experiencias pedagodgicas decisivas.

Practicas de aprendizaje

A continuacién compartimos las tres practicas de aprendizaje debidamente desarrolladas

Propuesta pedagdgica 1
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Ubicacion

TEMA: Historia de la Vestimenta: Rococé (1730-1789)" - Revolucidon francesa.

Estética de la moda. Incidencia del contexto histérico socio-cultural.

Imagen 1 - Fotograma del film Maria Antonieta Imagen 2 - Fotograma del film Amadeus (1984)
(2006)

Fuente: extraida de Maria Antonieta y la llustracion: Fuente: extraida de Reseia Amadeus
Una Reflexion desde la Pelicula de Sofia Coppola harmonicacinema.com/amadeus/
Por Camila Ninio

estebanierardo.com

Objetivos:

v Identificar las caracteristicas de la vestimenta de cada época histérica y de las estéticas

estudiadas con el fin de relacionar y comprender los diferentes periodos histéricos en
materia de vestimenta con el contexto socio -cultural y las diferentes expresiones artisticas.

Indagar en el contexto histérico del periodo correspondiente al Rococéd (1730-1789) y
establecer relaciones de éste con la moda del momento.

Identificar las diferentes prendas y accesorios que componen el atuendo femenino vy
masculino del Rococé.

Relacionar la moda del Rococd con el periodo precedente (Barroco) y reflexionar de
manera anticipada con lo que sucede luego de la Revolucién francesa: como incide el
contexto, determina y a veces, condiciona una determinada moda.

Reflexionar sobre las caracteristicas de la vestimenta historica del periodo estudiado
llevada al lenguaje del vestuario escénico en el registro audiovisual (cinematografico).

Contenidos

' Como sucede con todo periodo historico los diferentes autores toman como referencia fechas estimativas.
En el caso especifico del Rococé respecto al inicio hay casi unanimidad en establecer el afio 1730 como
referente. Sin embargo difieren notablemente en su finalizacién. Desde la catedra se adopta el criterio
(siempre en referencia a la vestimenta) de ubicarla con la caida de la monarquia, como fin de una moda
caracteristica.
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e Historia de la vestimenta: Rococé (1730-1789) - Revolucién francesa. Importancia del
contexto histérico

e Caracteristicas generales y particulares de las prendas y accesorios femeninos y masculinos
del periodo estudiado.

e Similitudes y diferencias de la vestimenta y accesorios con el periodo precedente: Barroco
e Similitudes y diferencias entre vestimenta histdrica y vestuario escénico.

e Caracteristicas generales del vestuario en el registro cinematografico.

Sentido de la propuesta

En la presente practica de aprendizaje se pretende educar para: el goce y la comprension.

Trabajando las instancias de aprendizaje: consigo mismo, con el grupo y con el contexto.

Los educar para propuestos tienen como finalidad abordar una tematica de contenido histérico a
través de dos films en los que se rednen varios temas: vestimenta histérica llevada al vestuario
escénico desde el lenguaje cinematografico. De esta manera se espera que se ponga en marcha la
comprensidn a través de una actividad mas ludica que abordar el tema desde un texto tradicional
(analizar dos peliculas desde la vestimenta/vestuario escénico) para arribar a una reflexién grupal

sobre los temas abordados en la presente practica pedagdgica.

Educar para el goce implica en la presente propuesta incluir una actividad ludica que invita a
disfrutar de un excelente film que sirve como objeto de estudio de la tematica referida al Rococd
desde la vestimenta histdrica puesta en contexto. Esto esta intimamente vinculado con educar
para la comprension desde la puesta en practica del analisis desde la vestimenta llevada al

lenguaje de vestuario escénico cinematografico (propuesta audiovisual).

Recursos: Esta propuesta ha sido pensada y elaborada combinando virtualidad con actividades en

el aula. Los mismos estan descriptos detalladamente en el desarrollo de la propuesta.
Tratamiento del contenido

Los tipos de practicas propuestas para trabajar consisten en practicas de observacion, de

interaccion y de reflexion sobre el contexto.
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Por otra parte también buscamos trabajar con zona de desarrollo préximo, poniendo asi en marcha
la capacidad de resolver la practica a partir de la relacidn con contenidos préoximos previamente

abordados en clase.
e Estrategias de entrada

En el aula virtual se les dejara a los estudiantes dos links a través de los cuales accederan a la
pelicula Maria Antonieta de la directora Sofia Coppola, y al film Amadeus de Milos Forman.

Contaran con una semana para verlos.

Ademas tendran una guia en la que se les propondrd de antemano una serie de tdpicos generales

qgue deberan tener en cuenta y prestar atencion a la hora de ver ambas propuestas.

Maria Antonieta narra la vida de esta reina desde su casamiento con Luis XVI, hasta su ejecucion
posterior a la Revolucién Francesa. En el film se observa la vida y las costumbres de la corte: sus
vestuarios y accesorios ostentosos y desmesurados son un despliegue de la cotidianidad de las
clases privilegiadas de la época, en un contexto palaciego que, como una olla a presién, terminara
estallando para poner fin a una etapa que no podia sostenerse mdas en el tiempo. Como

|ll

contrapartida también nos muestra, hacia el final de la pelicula, a personajes del “tercer estado”

(burguesia y campesinos) con sus respectivas caracterizaciones (vestuarios y accesorios)

Por su parte, Amadeus narra la vida de W. A. Mozart (1756-1791) en su paso por Viena. Antonio
Salieri es el musico mas destacado de la corte del Emperador José |l de Austria. Entregado
completamente a la musica, le promete a Dios humildad y castidad si, a cambio, conserva sus
extraordinarias dotes musicales. Pero, después de la llegada a la corte del joven Mozart, Salieri
queda relegado a un segundo plano. Enfurecido por la pérdida de protagonismo, hard todo lo
posible para arruinar la carrera del musico de Salzburgo. Mientras tanto, Mozart, ajeno a las
maquinaciones de Salieri, sorprende a todos con su genialidad como musico, pero también con sus
excentricidades. Aqui también vemos magnificamente representada la vida de la corte y de la alta
burguesia, con el plus de que el film representa fragmentos de la puesta en escena de las éperas

mas importantes que compuso el musico.
e Estrategias de desarrollo

El desarrollo de la clase se llevara a cabo en el aula, dividida en dos instancias: en la primera, por
un lado, se apelard a recuperar los conocimientos previos de los estudiantes respecto a la etapa

inmediatamente anterior estudiada: Barroco, y se los invitard a establecer similitudes y diferencias
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en la vestimenta y accesorios, tanto femeninos como masculinos, de una y de otra. Por otro lado,
se les pedira que relacionen y reflexionen acerca de la incidencia del contexto histérico, politico,
social y cultural sobre la vestimenta. Aqui también entra en juego la relacidn con los conocimientos
de los estudiantes acerca de Historia del Arte* y Mobiliario y Ornamentacion* referida a este

momento histérico. (*materias de la carrera ya cursadas y aprobadas por los estudiantes)

Como segunda instancia de la actividad, se les incentivard a analizar las diferencias y similitudes
entre vestimenta historica y vestuario escénico (entendido en sentido amplio), a esgrimir
caracteristicas concretas del vestuario cinematografico y también se los invitard a establecer
comparaciones entre el vestuario para cine con otros rubros: épera, teatro tradicional, musical y
ballet. Respecto a este ultimo item cabe destacar que los diferentes periodos historicos estudiados
previamente se han ejemplificado con vestuarios escénicos de las diferentes areas arriba

mencionadas.

En ambas instancias se apelara al didlogo o conversacién entre docente y estudiantes con el fin de
intercambiar puntos de vista, opiniones, comparaciones, diferencias y similitudes, para finalmente

construir significados, realizar interpretaciones y elaborar conclusiones generales y particulares.
e Estrategias de cierre

Retomando la instancia prdctica anterior, los estudiantes se reunirdn en dos grupos bajo la
consigna de elaborar una sintesis del tema y subtemas tratados y dos de ellos (uno en
representacion de cada grupo) se encargaran de realizar una puesta en comun generando un

didlogo compartido entre estudiantes y profesora.

La puesta en comun se llevard adelante comenzando por la exposicidn oral del representante del
grupo uno expresando un item. Seguidamente le tocara el turno al representante del grupo dos
haciendo lo propio, para que ambos grupos expresen sus conclusiones de manera intercalada, con

el fin de que la puesta sea dinamica e invite al didlogo.

Mi rol sera el de mediadora y seré la encargada de escribir en la pizarra los items mas relevantes a

partir de la exposicion de ambos grupos a través de sus representantes
e Estrategias de evaluacion

En dos instancias: primero, a partir de la observacion; segundo, mediante andlisis, interaccion vy

reflexiéon, como modalidades de evaluacion.
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Se pretende llegar a una instancia de reflexién respecto del aprendizaje de los contenidos, el
desarrollo de capacidades, como de los propios procesos que los estudiantes evidenciaron para

alcanzar los objetivos de la practica.
e Criterios de evaluacién

v ldentifica las caracteristicas de la vestimenta de cada época histérica y de las estéticas
estudiadas. Relaciona y comprende los diferentes periodos histéricos en materia de
vestimenta con el contexto socio -cultural y las diferentes expresiones artisticas.

v Indaga en el contexto histérico del periodo correspondiente al Rococé (1730-1789) y logra
establecer relaciones de éste con la moda del momento.

v ldentifica las diferentes prendas y accesorios que componen el atuendo femenino vy
masculino del Rococé.

v/ Relaciona la moda del Rococé con el periodo precedente (Barroco) y puede reflexionar de
manera anticipada con lo que sucede luego de la Revolucion francesa, es decir cdmo incide
el contexto, determina y a veces, condiciona una determinada moda.

v Reflexiona sobre las caracteristicas de la vestimenta histérica del periodo estudiado llevada
al lenguaje del vestuario escénico en el registro audiovisual (cinematografico).

Propuesta pedagdgica 2

La practica se desarrolla desde una propuesta transmedia que involucra la consigna de utilizar

dentro de la misma alguin recurso del lenguaje de los medios
e UBICACION TEMATICA
TEMA: Historia de la Vestimenta: Siglo XX (1900-1999)

Estética de la moda. Incidencia del contexto histdrico socio-cultural.

Objetivos:

v Identificar las caracteristicas de la vestimenta de cada época histdrica y de las estéticas
estudiadas con el fin de relacionar y comprender los diferentes periodos histéricos en
materia de vestimenta con el contexto socio -cultural y las diferentes expresiones artisticas.

v Ejercitar y elaborar una mirada critica y reflexiva sobre el vestuario con el fin de
identificarlo y reconocerlo como signo escénico para elaborar una propuesta de vestuario
integral.

v/ Indagar en el contexto histdrico del Siglo XX (1900-1999) y establecer relaciones de éste
con la moda del momento.
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v Identificar las diferentes prendas y accesorios que componen el atuendo femenino y
masculino de las diferentes décadas del siglo XX. Reflexionar sobre la incidencia del
contexto en la vestimenta.

v/ Relacionar y reflexionar acerca de los cambios que se van sucediendo entre las diferentes
décadas del Siglo XX.

v Reflexionar de manera anticipada a partir de lo que se va vislumbrando cerca del fin del
milenio con lo que sucede en las primeras dos décadas del siglo XXI en materia de
indumentaria.

v Reflexionar sobre las caracteristicas de la vestimenta historica del periodo estudiado
llevada al lenguaje del vestuario escénico en el registro audiovisual (cinematografico).

Contenidos
e Historia de la vestimenta: Siglo XX (1900-1999). Importancia del contexto histdrico

e Caracteristicas generales y particulares de las prendas y accesorios femeninos y masculinos
de las diferentes décadas que componen el periodo estudiado.

e Similitudes y diferencias de la vestimenta y accesorios con el periodo precedente: Siglo
XIX.

e Similitudes y diferencias entre vestimenta histdrica y vestuario escénico.

e Caracteristicas generales del vestuario en el registro cinematografico.

Sentido de la propuesta

En la presente prdactica de aprendizaje se pretende educar para: la expresion; el goce y la
comprension. Trabajando las instancias de aprendizaje: consigo mismo, con el grupo y con el

contexto.

Los educar para propuestos tienen como finalidad abordar una tematica de contenido histdrico a
través de diversos recursos transmedia que tratan el mismo tema desde distintos enfoques. De
esta manera se espera que se ponga en marcha la comprension a través de una propuesta que
implica un rol mas activo que el habitual por parte de los estudiantes, invitdndolos a elegir su
propio recorrido para arribar a una reflexidon grupal sobre los temas abordados en la presente

practica pedagdgica.

Educar para el goce o disfrute a partir del abordaje de contenidos que salen de la tradicional clase
cuyo recurso principal se encuentra en el texto (libro) para asi abordar el tema de estudio a través
de un itinerario elegido por cada estudiante apelando a diferentes recursos: videos, films,

documental ficcionado, series, entrevistas, o asumir ellos el rol de entrevistadores.
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Educar para la comprensidn: el asumir un rol activo en la presente propuesta implica poner en
practica la asociacién de contenidos, sacar conclusiones propias, elaborar preguntas para ser
respondidas por los potenciales entrevistados, es decir ir un paso mas alla y apropiarse de los

contenidos al tomar accién respecto a los mismos.

Educar para la expresion implica en la presente propuesta recrear la etapa historica estudiada
(siglo XX) desde la vestimenta y accesorios con los recursos a mano, haciendo un acercamiento lo
mas fiel posible a la etapa elegida. La expresién no solo se manifiesta desde la palabra, sino
también desde la accidn, desde la materializacion, en este caso desde la recreacion de la

vestimenta histdrica

Recursos: Esta propuesta ha sido pensada y elaborada combinando virtualidad con actividades en

el aula. Los mismos estdn descriptos detalladamente en el desarrollo de la propuesta
Tratamiento del contenido

Los tipos de practicas propuestas para trabajar consisten en practicas de observacién, de

interaccion y de reflexion sobre el contexto.

Practica de observacion: a partir de este abordaje siguiendo cada estudiante su propio “itinerario”
cada uno construird un camino personal en el que la observacién cobrara un rol de vital
importancia ya que esta prdctica contiene un gran nimero de imagenes “fijas” y audiovisuales que

invitan a ser observadas, con todo lo que implica este concepto

La practica de interaccién se pondrd en marcha en la instancia grupal de la presente practica
,mientras que la reflexidon sobre el contexto sera puesta de manifiesto a lo largo del desarrollo
general invitando a los estudiantes a realizar una sintesis final (puesta en comun) de los aspectos

mas relevantes del tema

Estrategias de entrada

En el aula virtual se les dejard a los estudiantes varios links a través de los cuales accederdn a
diferentes documentos, plataformas, sitios web, etc. donde encontraran desarrollados los
contenidos del tema (Siglo XX). Se les sugerira un itinerario a seguir con la debida aclaraciéon que

cada uno podra hacer el recorrido que elija. Hay instancias de caracter obligatorio® por las que

2Cabe aclarar que la palabra obligatorio no suele ser muy amable. Sin embargo lo que se pretende resaltar es que esas
instancias son necesarias para lograr una mayor y mejor comprension de los temas abordados en la clase.
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tienen que transitar y otras de cardcter optativo, dejando en claro que la clase completa se
compone de todas las instancias, es decir tendran potencialmente un mayor aprovechamiento de

la misma si las transitan a todas.
En lineas generales la clase que se propone como un proyecto transmedia y se compondra de:

=> Un documento (pdf) elaborado por la profesora donde se desarrolla el contenido de la
moda del siglo XX de manera “resumidamente completa” en el que abundan imagenes
ilustrativas. Dentro del documento hay links con temas abordados en él. Al acceder a ellos
(links) seran llevados a sitios web, videos explicativos, videos narrados visualmente,
documentales, etc. que amplian estos temas para quienes quieran profundizar en alguno(s)

de ellos.

=> Un video sobre historia de la moda producido por History Channel. Se trata de un material
muy completo y diddactico en el que se reproduce la vestimenta de las diferentes décadas y
se complementa con entrevistas de diferentes actores del quehacer sociocultural

(socidlogos, historiadores, disefiadores de moda, artesanos, etc.)

=> Links a peliculas y series representativas de cada década (siempre en referencia al
vestuario). Respecto a este item la idea es ampliarlo y vincularlo con por ejemplo
entrevistas a vestuaristas de algunas de ellas (tema que es abordado dentro de otra unidad
de la materia); con algin tema o subtema tratado en el film y relacionado con lo estudiado;

etc.

=> Link que conduce a una compilacién de publicidades graficas y televisivas de las diferentes

décadas.

=> Para complementar el temay a la vez salir por un momento del formato virtual, se propone
como actividad hacer una suerte de entrevista, apelando al relato de algun familiar o
conocido de los estudiantes, preferentemente de edad avanzada, con el fin de obtener un

testimonio vivencial de alguna/s de las décadas estudiadas.

=> Otra instancia optativa de acercamiento al tema fuera de lo virtual es ver y analizar algun
album fotografico familiar donde estdn plasmadas las modas en las vestimentas de sus

protagonistas.

=> Ademads tendrdn una guia con una breve introduccién sobre el tema vy el itinerario sugerido.
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Los estudiantes cuentan con una primera semana para hacer un recorrido inicial del tema, para el
que optaran por el itinerario a seguir, tanto de las “lecturas” (comprendidas en sentido amplio,

abarcando la instancia visual) obligatorias como de las optativas.
e Estrategias de desarrollo

Cabe aclarar que Siglo XX es un tema por demds complejo: en materia de vestimenta y accesorios
es el siglo que mdas cambios presenta (y con mayor velocidad), por lo que el tema se desarrollara

en dos encuentros.

El desarrollo de la clase se llevard a cabo en dos encuentros en el aula. En el primero los
estudiantes que han contado con una semana para abordar el tema a través del itinerario elegido
(ya sea el sugerido o el propio) y teniendo en cuenta los de caracter obligatorio, haran junto a su
profesora una sintesis destacando lo mas importante en materia de indumentaria de cada década
siguiendo un orden cronolégico. Actividad que irda acompainada de imdagenes ilustrativas. Por otro

lado se plantearan y responderdan posibles dudas.

Antes de finalizar la clase cada estudiante elegird una década (no pueden ser mas de dos alumnos
por década, ya que deben quedar cubiertas todas) para recrearla desde la vestimenta y accesorios

con los recursos a mano, haciendo un acercamiento lo mas fiel posible a la etapa elegida.

La tarea que tendrdn a su cargo es realizar un breve videoclip de la década elegida, de manera que
se conviertan ellos mismos en “productores de contenidos”. La consigna es amplia para no atentar
ni restringir la creatividad de los estudiantes. Por otra parte también contardn con este tiempo
para completar el itinerario de contenidos (quienes no lo hayan hecho) y/o para ampliar y

profundizar en los temas de su interés a través de los hipervinculos propuestos.

El segundo encuentro consistira en la presentacidon y puesta en comuin de su propia produccién
ante sus pares. Cabe destacar que la tarea puede resolverse con la cdmara del teléfono celular o de
la PC. En caso de no contar con este recurso, podran hacer su presentacion apelando a una

secuencia de fotos.

El objetivo de esta propuesta apunta ademads a incluir, en la medida de lo posible, la “estética”
propia de la década elegida, la que puede resolverse apelando a multiples recursos tales como
algun mobiliario, elemento decorativo, filtros de la cdmara, etc. Las publicidades y las peliculas

constituyen un material de referencia respecto a este ultimo punto.

e Estrategias de cierre
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Retomando la instancia practica anterior, cada estudiante rescatara la presentacién de uno de sus
companferos (principalmente la que mas le haya llamado la atencién) y le hara una breve

devolucion.

Por otra parte se sugerird llevar adelante de manera individual un podcast expresando brevemente
lo que aprendid. Por otro lado cabe destacar que la retroalimentacién sw dejara en el foro del aula

virtual.
e Estrategias de evaluacion

En dos instancias: primero, a partir de los contenidos abordados en el itinerario que siguié cada
uno, que incluye la observacién directa; segundo, mediante andlisis, interaccién, puesta en comun

y reflexiéon, como modalidades de evaluacién.

Se pretende llegar a una instancia de reflexidn respecto del aprendizaje de los contenidos, como
de los propios procesos que los estudiantes evidenciaron para alcanzar los objetivos de las

practicas.

Esta propuesta apela al saber (conceptos, saberes, reflexiones, informacidn, a través de los cuales
se aprende y expresa); al saber hacer (aplicacién del saber a la recreacién del vestuario segun la
década asignada a cada estudiante); y al saber ser (cada practica serd compartida entre pares con
el fin de que cada uno tenga la recreacidon completa referida al siglo XX. De esta manera se

establece un compromiso del trabajo individual que afectara al trabajo grupal)
También se apelara a instancias de auto y co evaluacién.
e Criterios de evaluacion

e Identifica las caracteristicas de la vestimenta de cada época histdrica y de las estéticas
estudiadas; relaciona y comprende los diferentes periodos histéricos en materia de
vestimenta con el contexto socio -cultural y las diferentes expresiones artisticas.

e Ejercita y elabora una mirada critica y reflexiva sobre el vestuario. Logra identificarlo y
reconocerlo como signo escénico para elaborar una propuesta de vestuario integral.

e Indaga en el contexto histérico del Siglo XX (1900-1999) y es capaz de establecer relaciones
de éste con la moda del momento.

e Identifica las diferentes prendas y accesorios que componen el atuendo femenino vy
masculino de las distintas décadas del siglo XX. Reflexiona sobre la incidencia del contexto
en la vestimenta.
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Relaciona y reflexiona acerca de los cambios que se van sucediendo entre las diferentes
décadas del Siglo XX.

Reflexiona de manera anticipada a partir de lo que se va vislumbrando cerca del fin del
milenio con lo que sucede en las primeras dos décadas del siglo XXI en materia de
indumentaria.

Distingue las caracteristicas de la vestimenta histérica del periodo estudiado llevada al
lenguaje del vestuario escénico en el registro audiovisual (cinematografico).

Practica pedagdgica 3:

Ubicacion tematica

TEMA: La Estéticas en el vestuario

Objetivos:

Ejercitar y elaborar una mirada critica y reflexiva sobre el vestuario con el fin de
identificarlo y reconocerlo como signo escénico para elaborar una propuesta de vestuario
integral.

e Comprender al vestuario como un sistema de comunicacidn para indagar en la relacion del
vestuario con el cuerpo, el texto y la psicologia de los personajes.

e Reconocer las caracteristicas de las principales estéticas a partir de las cuales se puede
disefar un vestuario escénico

e Recrear vestuarios escénicos basados en las diferentes estéticas desde el lenguaje
audiovisual

Contenidos:

e Las Estéticas en el vestuario: Realista, Simbolsita, Surrealista, Glam, Pop, Steampunk,
Minimalista, Punk, Futurista, Gética, Caracteristicas fundamentales

e Caracteristicas del vestuario y su correspondiente caracterizacidén (accesorios y maquillaje)
de cada una de ellas desde el registro audiovisual

e Produccién audiovisual. Instancias: Preproduccion, produccién y postproduccién

Sentido de la propuesta

En dicha practica de aprendizaje se pretende educar para: |la expresion, el goce, la comprension,

para convivir y para la complejidad. Trabajando las instancias de aprendizaje: consigo mismo, con

el grupo y con el contexto.
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Los educar para proponen hacer hincapié en resolver una propuesta muy especifica de vestuario,
desde el lenguaje audiovisual en los que cada integrante del grupo es artifice necesario para llegar
al producto final de la propuesta, para ello se ponen en juego: la comprension, el goce, la

expresion, la convivencia entre ellos y la complejidad que implica tamaiia tarea.
Tratamiento del contenido:

Los tipos de practicas que se propone trabajar son practicas de observacidén, de interaccion, de

reflexion sobre el contexto, de aplicacién y de inventiva.

Las practicas arriba mencionadas han sido seleccionadas para agudizar la observacién, de manera
gue puedan reconocer cuales son las caracteristicas mds importantes de cada estética estudiada
respecto al vestuario y su correspondiente caracterizaciéon. La interaccion resulta de vital
importancia para promover el trabajo en equipo propio de la tarea de escendgrafos y vestuaristas.
La reflexidon sobre el contexto se pone de manifiesto al reconocer el porqué de cada estética, es
decir ¢que transmite el personaje que la viste?, de modo que la eleccion del vestuario y accesorios

estd intimamente relacionada con la aplicacién y la inventiva a la hora de resolverlas.

Aclaracion preliminar: La presente practica retoma los siguientes contenidos desarrollados
previamente: Las estéticas en el vestuario. Principales caracteristicas y El disefio de vestuarios

para los diferentes tipos de lenguaje escénico: Audiovisual.

Como ya fue abordado en el capitulo 2, una de las principales problematicas de la carrera es la
desactualizacidn del plan de estudios vigente. Esta practica propone que los estudiantes tengan un
primer acercamiento al lenguaje audiovisual, en este caso desde una produccién de vestuario. Este
acercamiento fue abordado en las dos practicas propuestas, a modo de ser reconocido desde la
observacion y su posterior anadlisis y reflexidn, Lo novedoso de esta ultima propuesta reside en que
se llevara adelante con el fin de que sea una experiencia “real”, lo mas cercana a la resolucion de

un vestuario desde una determinada estética, pensada y resuelta para el lenguaje audiovisual.
Estrategias de Inicio

Repaso general grupal de las principales caracteristicas de cada una de las estéticas estudiadas
destacando las mas relevantes de cada una y de las particularidades del vestuario desde el
lenguaje audiovisual, teniendo en cuenta las diferentes etapas que lleva una propuesta de esta

indole:

=> Preproduccion
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=> Produccién

=> Postproduccion
Realizacion de un sorteo para determinar qué estudiante se hace cargo de qué estética. Cabe
destacar que esta sera una practica colaborativa, por lo que si bien cada estudiante es responsable
de una estética especifica, es decir de conseguir y armar la propuesta de vestuario
correspondiente, cada integrante del grupo puede colaborar con sus compafieros con el aporte de
prendas y/o accesorios de la estética en cuestion, como asi también en la producciény la

postproduccion, ambas se encuentran desarrolladas mas adelante.
Estrategias de Desarrollo

El desarrollo de la practica se llevara a cabo en cinco instancias secuenciales: en la primera parte,
dentro de la etapa de Preproduccién, cada estudiante serd el responsable de indagar con mayor
detalle en la estética que le tocd en el sorteo. Para ello cuentan, en el aula virtual, con un
documento elaborado por la profesora acerca de las estéticas mas importantes aplicadas al
vestuario escénico, escrito en un lenguaje accesible y complementado con imdagenes ilustrativas. El
documento presenta links interactivos con propuestas audiovisuales: principalmente peliculas y
series cuyo vestuario ha sido disefiado y elaborado bajo los cdnones de cada una de las estéticas

estudiadas.

La segunda instancia que también corresponde a la etapa de Preproduccién consiste en conseguir
las prendas y accesorios, las que eventualmente podran ser intervenidas o modificadas, en caso de
ser necesario, para que se correspondan con la estética a su cargo. Cuentan con varias
posibilidades para conseguir prendas y accesorios: Artes del Espectdculo tiene un depdsito de
vestuarios, muy completo por cierto, que también incluye accesorios y calzado; el elenco de teatro

de la UNCuyo; adaptar prendas propias o prestadas, etc.

En la etapa de busqueda los estudiantes pueden consultar a su profesora a través del envio de
fotografias via whatsapp para asegurarse que sean las correctas. Una vez seleccionado el o los
atuendos, procedemos a una tercera instancia que es la prueba de vestuario, con el fin de que no
queden dudas que tanto prendas como accesorios sean los indicados de acuerdo a la estética
trabajada. La propuesta inicial fue que cada uno sea su propio “modelo”, fundamentalmente por
un tema de funcionalidad y practicidad ya que conseguir modelos externos a veces implica una

complicacién extra no solo para coordinar horarios y disponibilidad, sino también para asegurarse
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gue que el talle sea el correcto. No obstante esto quedara abierta la posibilidad de que quien no se

sienta cdmodo puede apelar a esta opcidn de trabajar con un modelo externo.

La prueba de vestuario también corresponde a la etapa de Preproduccion y es fundamental para
corroborar si las prendas y accesorios les quedan bien a quienes las vestirdn y hacer los ajustes

que sean necesarios para llegar con todo listo el dia de la produccion.

En esta jornada también llevaremos a cabo el cronograma de trabajo, en el que estaran
contemplados los tiempos de cada produccién y el orden cronolégico en el que seran filmadas y
fotografiadas las diferentes propuestas. Asimismo cada responsable decidird la locacién (dentro del

campus de la UNCuyo). en la que realizara su produccion fotografica y registro filmico.

El cuarto momento consistird en llevar adelante la produccién, lo que se traduce en vestir y
magquillar a los modelos para ser fotografiados y filmados. Esta etapa reviste de cierta complejidad
y requiere de una organizacién muy precisa en la que cada estudiante llevara adelante diferentes
tareas: ademas de ser el responsable de la estética que le corresponde, para lograr una dindmica y
cumplir con los tiempos se organizardn en mini equipos que colaborardn con el maquillaje y
peinado, mientras otro mini equipo se ocupara de hacer el registro fotografico y filmico tanto del

backstage como de la produccidn propiamente dicha.

Una quinta etapa corresponde a la postproduccion, es decir a la edicién del material fotografico y
filmico, tarea que también hardn de manera colaborativa. En esta instancia pueden trabajar con
la/s aplicacion/es y/ o plataforma/s que elijan para armar la edicion de videos y presentacion

fotografica.
e Estrategias de cierre

Consiste en la presentacién del material editado, de manera grupal. Cada uno comentard
brevemente su participacion y aportara su mirada desde su experiencia personal. En esta instancia

se pretende reflexionar sobre la tarea realizada y los saberes adquiridos.
Primer momento: Presentacion del material audiovisual editado.

Segundo momento: De acuerdo al orden de presentacion cada estudiante a cargo de la resolucion
de un vestuario a partir de la estética asignada desde el lenguaje audiovisual hara una puesta en
comun, con caracter de reflexion, de la estética a su cargo y de su participacion en la presente
practica haciendo hincapié en la tarea por ella/él realizada y en los saberes adquiridos a través de

esta practica.
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Tercer momento: cada uno creard su propio sticker seleccionando la imagen mas representativa de

su trabajo en referencia a la estética recreada.
e Estategias de evaluacion

Se evaluard el proceso realizado durante las diferentes instancias que presenta la practica:
investigacién y profundizacién de contenidos, busqueda y armado de vestuarios y desempefio
durante la etapa de produccién y postproduccién. La misma se llevara adelante mediante el
analisis, la interaccidon y la reflexion, como asi también se apelard a la autoevaluacién y

coevaluacion.

Se pretende llegar a una instancia de reflexién respecto del aprendizaje de los contenidos (saber),
como de los propios procesos que los estudiantes evidenciaron para alcanzar los objetivos de los
diferentes pasos involucrados en la practica, tanto a nivel individual como grupal (saber hacer y

saber ser). Para ello se propone que completen y envien un formulario de google
e Criterios de evaluacion
e Ejercita y elabora una mirada critica y reflexiva sobre el vestuario. Lo identifica y reconoce

como signo escénico para elaborar una propuesta de vestuario integral.

e Comprende al vestuario como un sistema de comunicacién. Indaga en la relaciéon del
vestuario con el cuerpo, el texto y la psicologia de los personajes.

® Reconoce las caracteristicas de las principales estéticas a partir de las cuales se puede
disefar un vestuario escénico

e Es capaz de recrear vestuarios escénicos basados en las diferentes estéticas desde el
lenguaje audiovisual

Reflexiones generales sobre las tres propuestas de aprendizaje

Los contenidos de Vestuario y Caracterizacién, sintetizados en el programa estan organizados
desde lo general hasta lo especifico. Partimos de la definicién de vestuario hasta arribar a las
diferentes “herramientas” de las que podemos hacer uso para hacer una propuesta integral de
disefio de vestuario. Cada una de las partes que lo conforman en su totalidad constituyen un todo

y se encuentran imbricadas entre si.
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Las practicas pedagodgicas propuestas han sido pensadas y construidas en un crescendo de

complejidad en cuanto a la participacion activa de los estudiantes.

Respecto a la planificacion de la primera practica elegi trabajar con los siguiente métodos:

Método inductivo basico acompanado del Método de dialogo reflexivo

La eleccidon de estas dos modalidades como “andamios” para estructurar la practica se debe

fundamentalmente a dos motivos:

En primer lugar porque los estudiantes cuentan con un “background” desde los contenidos previos
(materias correlativas) como de las clases ya desarrolladas, con sus respectivos ejemplos, ademas
de experiencias desde la practica. Toda esta informacion les sirve de base para poder analizar y
relacionar lo ya asimilado y proyectarlo a modo de descripciones, comparaciones y conclusiones
del nuevo tema. Por otra parte, son estudiantes avanzados de la carrera, y el grupo

particularmente es muy entusiasta y participativo.

En segundo lugar porque son métodos que nunca habia utilizado a la hora de preparar una practica
y los consideré oportunos e interesantes para transitarlos en este momento. Significan para mi un
desafio y una forma novedosa de desarrollar una clase, algo asi como comenzar por el final.
Introducir a los estudiantes en un nuevo tema y a partir de la observacién directa, a través de la
reflexién, arribar a conclusiones propias. Y tal como lo destaca Davini “es un método sumamente
efectivo y de gran importancia porque apunta simultdneamente a la comprension de fendmenos
(hechos) reales y al desarrollo de las capacidades fundamentales del pensamiento y de las

habilidades para procesar informaciones”.

En referencia a la segunda prdctica propuesta, la eleccidn de la modalidad de abordaje tiene que
ver principalmente con un desafio personal. Lo que plantea la narrativa transmedia (Carlos Scolari)
me sirvié como disparador para seguir indagando en el tema y para incluirlo desde la practica. A
partir de esto comenzaron a surgir muchas ideas y maneras de vincular contenidos desde
diferentes “portales", que a su vez se pueden vincular con otros temas y/o contenidos
relacionados con la materia, como asi también compartirlos, como puntos de encuentro, con otras

asignaturas de la carrera.

Esta constituye una primera prueba susceptible de ser modificada y/o mejorada. Este primer

acercamiento me permite hacer algunas reflexiones:
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Como puntos positivos considero que es una manera novedosa, que promulga y promueve una
participacidn mucho mas activa por parte de los estudiantes, que incluso los pone en el rol de

productores de contenidos propios.

También es una manera de vincular contenidos abordados en distintos momentos de la materia.
Facilita el tenerlos a mano si alguno de los estudiantes decide hacer una revisién sin necesidad de

perder tiempo en buscar la o las fuentes de informacién.

Otro punto a favor es que ademas facilita la vinculacidon de temas que se conectan en algun punto
abordados en diferentes materias de la carrera, lo que podria promover el intercambio entre

docentes y asi funcionar como refuerzo de contenidos recuperados por otra mirada.

Como punto “negativo”considero que es una estrategia que demanda mucho tiempo de
elaboracion, resolucidon y recursos, items con los que muchas veces los docentes no solemos

contar.

En sintesis el abordaje de algunos temas desde las narrativas transmedia despertaron en mi la
curiosidad que me condujo a nuevas ideas en cuanto a la forma de presentar y transitar “x” tema.
También me ayudd a resolver formas mas simples (en cuanto a la practicidad que plantea) de

ampliar temas, de derivar subtemas, de vincular contenidos, etc.

Considero que ademads es una herramienta innovadora en nuestra universidad, que despierta la
curiosidad de los estudiantes y los dota de una alta cuota de libertad facilitando un aprendizaje

significativo.

La ultima practica representa un desafio aun mayor para los estudiantes, ya que el planteo de la
practica parte de un trabajo grupal colaborativo, en el que cada uno tiene una gran
responsabilidad individual dado que el incumplimiento de una de las partes afecta al trabajo de sus
pares, y por ende al resultado final. Decidi ir por esta via porque el trabajo de un vestuarista (o
escendgrafo) se lleva adelante en equipo y porque en una produccién audiovisual el trabajo debe
ser muy riguroso y cumplirse a rajatabla de acuerdo a las etapas de preproduccion, produccion y
postproduccion. fundamentalmente por una cuestién presupuestaria. Si bien la tarea del
departamento de vestuario termina en la instancia de produccion, tomé la decisidn de incluir en la
practica esta Ultima etapa por dos motivos: primero porque este es el primer acercamiento que
tienen los estudiantes de la carrera a la labor dentro de una produccién audiovisual y consideré
relevante que tuvieran una experiencia integral, segundo porque ellos sin ser conscientes tienen

un manejo del lenguaje audiovisual en cuanto lo ponen en practica casi a diario, sin saberlo y
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ademas cuentan con infinidad de tutoriales en las plataformas y aplicaciones que manejan en su

cotidianidad.

Edith Litwin sostiene que la ensefianza requiere que provoquemos a nuestros estudiantes para que
realicen diferentes actividades con el objeto de aprender, dada nuestra certeza de que los alumnos
aprenden mds y mejor cuando participan activamente en la organizacion y busqueda de relaciones

entre la informacion nueva y la ya conocida, y no solo cuando reciben nueva informacion.

Tal es el espiritu de promover practicas como esta: acompafiar en el proceso a los estudiantes y
qgue sean ellos los artifices de su propia transformacidon, acompafiados en el proceso por sus

profesores.

55



Capitulo 5 — Propuesta de evaluacion de aprendizajes

En el presente capitulo abordamos la propuesta de evaluacidon adoptada por la asignatura. Cabe
destacar que ésta apunta a mejorar y optimizar el proceso de ensefanza-aprendizaje ponderando
la integracion de contenidos y sus respectivas practicas pedagdgicas en vistas al desarrollo de

distintas capacidades de los estudiantes tal cual lo prevé el disefio curricular.

En primer lugar, desarrollamos el concepto de evaluacion desde la éptica adoptada por la la ESDU
para luego resignificar el sentido que adquiere ésta en los aprendizajes de la materia, teniendo en

cuenta el rol que cumplen estudiantes y profesor/a en dichos procesos.

Por dltimo, analizaremos las diferentes modalidades, instancias, instrumentos y criterios de

evaluacion aplicadas a cada una de las tres practicas de aprendizaje propuestas.

La mirada de la ESDU.

La concepcion de evaluacién abordada desde la Especializacién sostiene que toda evaluacién
conlleva una toma de posicién y alguien (institucién o persona puntual) que la lleva adelante, de
manera que en todo proceso evaluativo se ponen en juego relaciones de poder. Desde la mirada
particular de la ESDU la evaluacién es abordada como una forma de enriquecer el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

Por otro lado, esta mirada también propone paralelamente la validacion de los materiales
educativos. Un texto o recurso didactico validado implica que ha sido probada su eficacia antes de

la utilizacion formal con los estudiantes.

De acuerdo a lo dicho, se trata de un tipo de evaluacidén alternativa a la tradicional que se basa en
dos aspectos fundamentales: primero en la identificacion de los referentes que intervienen en el
proceso: quién evalla a quién; las etapas del mismo y los criterios adoptados para llevarla a la
practica. En segundo lugar es vital identificar los items bdsicos que serdn sometidos a evaluacién:
esto es saber (apropiarse de los contenidos), saber-hacer (capacidad de los estudiantes de recrear
los contenidos) vy saber-ser (proceso de aprendizaje con significacién, que produce un cambio

significativo en los estudiantes)

Por lo tanto la evaluacién es consecuencia del proyecto educativo. Esta es una propuesta que
apunta a integrar producto y proceso, donde el estudiante es el protagonista y el docente

acompafia en el proceso a través de su mediacion.
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Sandra del Vecchio cita la definicidn de evaluacién de Ayala Ramos, la que sostiene que se trata de
un proceso a través del cual se observa, recoge y analiza informacién relevante del proceso de
aprendizaje de los estudiantes, con la finalidad de reflexionar, emitir juicios de valor y tomar

decisiones pertinentes y oportunas para optimizarlos.

La evaluacion en Vestuario y Caracterizacion

Vestuario y Caracterizacion es una asignatura tedrica aplicada. La “teoria” va de la mano y se apoya
en la practica, y la practica sin este corpus “tedrico” se transforma en un sinsentido, en un hacer

totalmente desconectado de su sustento y fundamento.

La modalidad de evaluacion de la materia es promocional. El objetivo es acompafar y evaluar el
proceso que cada estudiante realizd durante el cursado. Ademas de cinco practicos: tres de
caracter individual y dos grupales hay un trabajo final integrador, que supone aplicar todos los
contenidos abordados durante el cursado y en sus correspondientes practicas en un proyecto
profesional de indole individual. La asignatura apunta a una formacion integral del futuro egresado

en la materia.

Vestuario y Caracterizacion propone elaborar y ejercitar una mirada critica y reflexiva sobre el
vestuario como signo entendido de manera amplia, es decir, no sélo desde una funcién primaria de
vestir a un personaje sino también, y sobre todo, de aportar al espectador informacién extra sobre
dicho personaje valiéndonos de una serie de recursos y herramientas que se ponen en juego en los
diferentes tipos de escena. De ahi la importancia del trabajo final porque en él quedara de
manifiesto la apropiacion que hicieron los estudiantes de los saberes (saber saber), el poder
expresarlo y manifestarlo a través de una propuesta concreta (saber hacer) en la que las decisiones

tomadas deben estar debidamente justificadas (saber ser)

La cadtedra parte de una concepcién de educacién permanente y continua. Ademas tiene en cuenta
que el aprendizaje se produce de manera multidireccional. Dentro de este marco la docente

funciona como un conductor del grupo que acompaiia el proceso individual de cada estudiante.

Los criterios generales de evaluacion durante el cursado estdn explicitados en el programa en el
apartado que hace referencia precisamente a la tematica, como asi también la modalidad de
evaluacion y todas las instancias y requisitos para lograr la condicion de promocién, alumno
regular (cantidad de practicos, porcentaje de asistencia y de practicos aprobados y trabajo final

integrador), o no-regular
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Los procesos de ensefanza y de aprendizaje orientados hacia la construccion de un conocimiento
significativo y de calidad, requieren de instancias evaluativas que permitan la construccién de un

conocimiento cualificado, relevante, y que genere sentidos para el propio estudiante.

Cuando el vinculo docente-estudiante se centra en la construccion del conocimiento, la instancia
de evaluacion es una estrategia mas en donde el estudiante, mas alla de los resultados obtenidos
en la misma, es capaz de poder leer su proceso de aprendizaje, identificar y expresar sus
necesidades, establecer objetivos y expectativas, realizar un plan de accién para conseguirlo,

identificar recursos, pasos légicos, valorar logros, saberse desafiado.

Este mundo de la ensefianza tan amplio, desafiante y dindmico implica sin lugar a dudas una forma
de evaluar diferente a la tradicional y mi desafio personal radica en avanzar en una evaluacion
ademas de reflexiva y formativa, que haga el propio estudiante: que sea capaz de reflexionar
sobre su propio proceso y sobre todo sea sincero consigo mismo. Desde la materia incorporamos
esta instancia en las practicas grupales en las que cada estudiante tiene a su cargo una
responsabilidad individual que repercute en el trabajo del grupo. Por eso ademas de la

autoevaluacion aludida en estas practicas se incorpora la co-evaluacion entre pares.

Los diferentes procesos de evaluacién de aprendizajes estdn conformados por actividades y métodos que
sirven para “medir” y evaluar el proceso y evolucidn como asi también los saberes de los estudiantes.
Potencialmente brindan un feedback entre estudiantes y docentes que posibilitan realizar ajustes en las

estrategias de ensefianza-aprendizaje.

A continuacién detallo las instancias, modalidades, y criterios de evaluacidn aplicados a las tres practicas

pedagdgicas desarrolladas en el capitula anterior:

Estrategias de evaluacion
Practica 1:

Como ya fue adelantado en el desarrollo de la practica 1, la evaluacién de la misma esta planteada
en dos instancias; la primera, a partir de la observacién, lo que nos lleva a catalogarla como
diagndstica o inicial. Aqui se pretende evaluar los saberes de los que los estudiantes se han
apropiado previamente y a partir de alli trabajar zona de desarrollo préximo. El background que
poseen ayudara a esta primera instancia pero también a la segunda: mediante analisis, interaccién

y reflexion, es decir a la evaluacién formativa o de proceso.
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Las modalidades implicadas son de desempefio o practica, con una primera instancia individual y

una actividad final grupal, destinada a la puesta en comun de manera oral.
Respecto a los criterios estaran implicados los actitudinales y de reflexion o metacognicion.

Se pretende llegar a una instancia de reflexidn respecto del aprendizaje de los contenidos, como

de los propios procesos que los estudiantes evidenciaron para alcanzar los objetivos de la practica.

Practica 2:

La evaluacidn esta planteada en dos instancias: la primera formativa o de proceso, a partir de los
contenidos abordados en el itinerario que siguid cada uno, que incluye la observacion directa; la
segunda sumatoria o final, mediante analisis, interaccién, puesta en comun vy reflexién, como

modalidades de evaluacion.

Respecto a los criterios, estan presentes los siguientes: centrados en las capacidades puestas en
accién; actitudinales; y de metacognicidn. Se pretende llegar a una instancia de reflexidn respecto
del aprendizaje de los contenidos, como de los propios procesos que los estudiantes evidenciaron

para alcanzar los objetivos de las practicas.

Respecto a la modalidad: tiene una instancia individual, de desempefio o practica y una puesta en

comun grupal.

Esta propuesta apela al saber (conceptos, saberes, reflexiones, informacion, a través de los cuales
se aprende y expresa); al saber hacer (aplicacion del saber a la recreacion del vestuario segun la
década asignada a cada estudiante); y al saber ser (cada practica serd compartida entre pares con
el fin de que cada uno tenga la recreacién completa referida al siglo XX. De esta manera se

establece un compromiso del trabajo individual que afectard al trabajo grupal)

También se apelara a instancias de autoevaluacién y co-evaluacidn, por medio de producciones

individuales y el llenado de un formulario de google.

Practica 3:

Se evaluara el proceso realizado durante las diferentes instancias que presenta la practica:
investigacién y profundizacién de contenidos, busqueda y armado de vestuarios y desempefio

durante la etapa de produccién y postproduccién. La misma se llevara adelante mediante el
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analisis, la interaccion y la reflexion, como asi también se apelard a la autoevaluacion y
coevaluacidn. Aqui entran en juego las siguientes instancias: formativa o de proceso y sumatoria o

final.

Se pretende llegar a una instancia de reflexién respecto del aprendizaje de los contenidos (saber),
como de los propios procesos que los estudiantes evidenciaron para alcanzar los objetivos de los
diferentes pasos involucrados en la practica, tanto a nivel individual como grupal (saber hacer y
saber ser). En la practica se encuentran presentes modalidades de desempefio o practicas, con

instancias individuales y grupales.

Respecto a los criterios de evaluacidn, estos serdn: actitudinales; practicos; de metacognicién o

reflexién y estardn centrados en las capacidades puestas en accidn.

Como instrumentos de evaluacién apelaremos a grillas de auto y co-evaluacién; a
retroalimentaciones en foros virtuales y a las producciones de compafieros dentro de las

fundamentales.
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Capitulo 6 — Propuesta para la extension o vinculacidn universitaria

El concepto y alcance de la funcidn de Extensién universitaria ha variado a través del tiempoy en

esto el contexto ha sido clave. Este Ultimo se torna fundamental para su comprension.
Alcance de la funcion de Extensidn

Las premisas de la Reforma universitaria de 1918, sin dudas marcaron un hito, un antes y un
después en los postulados de la educacién superior que pronto se irradiaron al resto de los paises
latinoamericanos, construyendo una suerte de “espiritu identitario” regional. El por qué de la
importancia del contexto lo podemos encontrar en que quienes llevaron adelante la reforma, tan
necesaria por cierto, fueron estudiantes emergentes de la clase media en un intento por
democratizar el acceso a la universidad y acercarla al pueblo, que en definitiva era (y es) quien la
costeaba. Previo a este momento histérico ni se consideraba la funcidn de extensién, ya que el
acceso a la universidad era extremadamente exclusivo y elitista destinado en mayor parte a
alumnos provenientes de las clases acomodadas marcando asi una diferencia abismal e

irreconciliable entre quienes accedian a ella y quiénes no.

Una vez instalada la razén y los alcances de la funcién de extension dentro del universo
universitario, éstos fueron variando a lo largo de la historia. Si bien quedaron sentadas las bases a
partir del 1918 advertimos que mads adelante en el tiempo hubo una suerte de “retroceso” con los
postulados iniciales en cuanto al retorno de una concepcidén altamente elitista de la universidad,
marcando un cuasi abismo entre los que estdn dentro y quienes estan afuera, solo que ahora la
mayor (o una gran parte) de los estudiantes universitarios pertenecen a esta clase media que afios

atras supo estar excluida del acceso.

La diferencia que observamos a partir de los postulados dados a conocer promediando el siglo XX
es que si bien se reconoce y se promueve la funcién de extensidn, ésta vincula a la universidad con
la sociedad desde una mirada unidireccional, es decir desde el hacer llegar el saber en sus distintas
expresiones y manifestaciones, en manos de “la universidad” al pueblo que carece de él, casi como
un acto de caridad, desconociendo las necesidades y demandas de sus receptores. Como si

pusiéramos en practica el antiguo esquema de “comunicacidon”: Emisor - Mensaje - Receptor.

Paulo Freire marcé otro giro fundamental en cuanto al alcance y fundamentacién de lo que es la

Extension universitaria poniendo en tela de juicio incluso el propio término. Las influencias de su
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linea de pensamiento se arraigaron en la regién y varios autores, estudiosos y artifices de la

ensefanza superior recogieron el guante e instalaron su propuesta.

El fin de milenio trajo consigo reflexiones de cara al nuevo mundo marcado por el fendmeno de la
globalizacién: una nueva sociedad del conocimiento y la informacidon necesariamente implica

importantes cambios, sobre todo en materia de educacion.

En lo referente a la funcidén que le cabe a la extensidén universitaria, el Siglo XXI reivindica aquel
compromiso social del 1918 pero resignificdndolo en este nuevo contexto, promoviendo asi nuevos
escenarios educativos enmarcados en el paradigma de la educacion y el aprendizaje permanentes,
donde todos los componentes sociales son a la vez artifices y promotores de los cambios. El
compromiso estd y debe seguir estando en cada uno de los componentes que conformamos la

sociedad.

Como involucrarnos desde la universidad con el contexto social a través de un proyecto

transformador

En vestuario y Caracterizacion estudiamos la historia de la moda (vestimenta y accesorios) de la
civilizacidn occidental y su traslacién al vestuario escénico, entre otros temas que hacen a la

construccion de personajes desde su aspecto exterior.

Los accesorios que complementan el vestuario de un personaje constituyen una parte importante
en su caracterizacion, ya que cumplen principalmente una doble funcién: por un lado aportan al
espectador informacidon, a veces muy relevante, acerca del mismo y por otro brindan una
funcionalidad, es decir contribuyen al desarrollo de la escena y/o facilitan alguna/s accion/es del
personaje. Los accesorios (también conocidos como utileria de mano) son numerosos, entre ellos

podemos mencionar: anteojos, paraguas, guantes, carteras, bolsos, etc.

En este desafio de vincular alglin “aspecto” de la materia para construir un proyecto de vinculacién
con el entorno social cercano y otorgarle un valor a través de este vinculo, vamos a partir de un

accesorio: los bolsos.

Poniendo en contexto

La moda se manifestd hasta fines del siglo XIX como un elemento marcadamente diferenciador de
las clases sociales. Pero fue en el siglo XX, cuando verdaderamente se democratizd, comenzo a

crecer y expandirse hasta llegar a la realidad que conocemos al dia de hoy. Las prendas vy
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accesorios fueron cada vez mas asequibles a todas las clases sociales. Como consecuencia de este
desarrollo, hacia fines del siglo XX, aparece el fast fashion o moda rapida: una suerte de fast food
traspolado al lenguaje de la moda. Las temporadas dejan de ser dos (primavera-verano,
otofo-invierno) para convertirse en una reposicion constante de prendas y accesorios que

terminan conduciendo a un consumo desmedido y altamente contaminante.

Se trata de una produccidon en masa a alta velocidad. Esto se logra por el abaratamiento de costos
que posibilitan los precios bajos de parte de los proveedores con el fin de tener clientes que
puedan pagar estas prendas vy, a la vez, desechar las anteriores. Sin embargo no todo es tan bueno
o positivo como parece, este modelo de negocio resulta muy cuestionable desde muchos aspectos:
exige no respetar derechos humanos basicos de quienes constituyen la mano de obra, con sueldos
infimos; condiciones edilicias precarias; falta de control de las medidas minimas de seguridad
laboral; baja o mediana calidad de los productos; contaminacién ambiental desmedida desde

muchos frentes, entre tantos aspectos controversiales.

Como contrapartida el nuevo siglo ha traido consigo nuevas formas de mirar el mundo y buena
parte de las nuevas generaciones tienen una actitud critica respecto a este consumo desmedido y
sus consecuencias. Como respuesta, ya sea por una verdadera toma de consciencia o también por
moda surge una practica que se ha ido expandiendo y se manifiesta en nuestro entorno cercano:

la moda circular.
Fundamentacion

El cambio climatico estd sucediendo y la idea de implementar un sistema de moda circular dejé de
ser una propuesta para pasar a ser una necesidad. Este cambio de paradigma impulsado por Ila
necesidad de que la moda sea sustentable y sostenible promueve nuevos abordajes a sistemas
establecidos en la industria de la moda desde una mirada general, de proceso y circular, donde

cada parte estd involucrada con las demas.

El acto de vestir es un hecho constitutivo y esencial del ser humano y su vida en sociedad, inmerso
en una cultura determinada. Todos nos vestimos, ya sea como una necesidad primaria de vida y de
proteccién, asi como también como un hecho cultural, para enviar un mensaje al mundo sobre
quiénes somos y qué queremos. Es por esto que la industria de la moda ademas de ser una de las
mas importantes y convocantes a nivel global es también (y en consecuencia) la segunda mas

contaminante del mundo. Hoy en dia la clave para revertir el impacto ambiental y social radica en
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las decisiones diarias que tomamos, y elegir prendas creadas bajo el modelo de moda circular es

una gran alternativa.
éQué es moda circular?

Se llama moda circular al sistema de produccién basado en la economia circular, que busca
optimizar los procesos creativos y productivos, promoviendo el uso consciente y racional de
recursos tanto naturales como humanos, para reducir el impacto y desperdicio realizado sobre el
medio ambiente. La vida util de un producto es muy valiosa en este sistema, donde la propuesta
radica en disefar productos que puedan tener mas de un uso, evitando asi la compra compulsiva

normalizada bajo la légica del sistema lineal de producir - consumir - desechar.

El concepto de economia circular, sobre el cual se erige la moda circular, implica diseiar y pensar
las actividades econdmicas, buscando nuevas alternativas a los recursos finitos y pensando en
maneras de incorporar y mejorar la gestién de residuos para que vuelvan a estar incorporados en
el sistema. Se trata de un modelo que busca reemplazar las fuentes de energia por aquellas
renovables, basandose en los principios de eliminar residuos y contaminacién desde el diseno,

mantener productos y materiales en uso y regenerar los sistemas naturales.
¢Cual es la importancia de la moda circular?

Nos propone cuestionar al fast-fashion y su método de produccién lineal de produccion-
consumo-descarte y pensar alternativas mas sustentables que sean sostenibles en el tiempo,

evitando el impacto contaminante y altamente destructivo de nuestro planeta.
De la consciencia a la accion

Nuestra materia propone ademas a las y los estudiantes realizar un tema libre de investigacion
cuya consigna es que el mismo tenga alguna relacién con la temdtica general desarrollada en la
asignatura y que no esté abordado en el programa. Muchos estudiantes se sienten interpelados

por la realidad mas arriba descripta y eligen investigar en torno a la misma.

A partir de la inquietud de las y los estudiantes y de miembros de la propia sociedad frente a esta
realidad surge el presente proyecto que consiste en un taller abierto a la comunidad cuya consigna
es Disefd tu propio bolso bajo los enunciados de la moda circular, sustentable y sostenible. Lo
interesante de esta propuesta es que bajo la misma consigna cada participante podra plasmar sus

propias inquietudes, intereses y gustos personales.
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El taller propone que cada uno de los participantes no solo disefie sino que ademas realice su
propio bolso a partir del uso de textiles reciclados. Esto implica transformar otra/s prenda/s o pieza

textil en desuso y transformarla en un accesorio nuevo y de “disefio exclusivo”.

Siguiendo esta linea sustentable y circular también proponemos trabajar con desechos textiles de
alguna fabrica, los que de acuerdo a sus dimensiones se pueden reutilizar en su totalidad o si éstos
son pequenos, a través de una antigua técnica (patchwork) que consiste en unir entre si pequeios

retazos hasta formar una pieza del tamafio buscado.
Alcances del proyecto

A partir de este proyecto pretendemos:
e Promover la toma de conciencia de esta realidad

e Involucrarnos desde el disefio y realizacion de un accesorio sustentable (ya sea para un
personaje o para uso personal) aportando asi un granito de arena desde el hacer cotidiano

® Acercar e involucrar a la universidad con la sociedad fomentando espacios abiertos de
accion e intercambio

e Compartir problematicas que nos interpelan como sociedad para tomar acciones concretas
con el fin de producir un cambio y toma de consciencia

Marco de fundamentos tedricos sobre la nocidn de extension universitaria en los que se

apoya la presente propuesta

Nuestra propuesta se enmarca en los postulados de Paulo Freire, es decir en la concepcidn de una
practica que apunta a la comunicacion. De este didlogo de lo que sucede fuera del dmbito
universitario pero que a la vez repercute en su interior a partir del interés que manifiestan los
propios estudiantes, es que emana el presente proyecto que busca enriquecerse y ampliarse
proponiendo un didlogo horizontal que recoja los intereses de cada posible participe, y que sea
cada uno el hacedor de su propio “diseiio sustentable”. A partir de la accién individual llevada
adelante en conjunto con otros miembros de la comunidad promulgamos la toma de conciencia de

cara a las acciones que cotidianamente llevamos adelante en nuestro entorno.

De esta manera el proyecto pretende enriquecerse y ser el puntapié inicial del que se deriven otras
propuestas vinculadas a la temdtica en torno a la que aqui trabajamos. Se trata de sembrar una
semilla que germine y que vea florecer futuros proyectos que pongan de manifiesto desde la

practica la toma de conciencia y el cambio necesarios para llevar adelante acciones tendientes a
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detener o bajar considerablemente el consumo desmedido que tanto dafio hace al

medioambiente.

Las acciones cotidianas son las que hacen la diferencia y podran llevar adelante ese cambio tan

urgente como necesario en pos de mejorar nuestra calidad de vida.

“El ideal no es que la universidad sea educadora de la comunidad, ni siquiera en la comunidad, sino

que la comunidad sea educadora con la universidad”.
Nombre del proyecto

Disefio sustentable: un compromiso con el planeta
Plan de accidn

Partimos de la idea de que esta primera propuesta sea el puntapié inicial o la primera parte de un
proyecto mas abarcativo que tenga permanencia en el tiempo, que gire en torno a la tematica de
la moda circular y sustentable, a partir del cual se deriven otros proyectos generados de los
propios intereses de la comunidad, emanados del didlogo con ella, en pos de sistematizar y dar

forma de taller a las inquietudes de la misma, siempre en torno a la misma temadtica.

Estamos convencidos que una propuesta que se quede en un solo taller dificilmente tenga la
repercusion a la que aspiramos, es decir promover un cambio de conciencia de la importancia del
cuidado del medioambiente generando acciones individuales y colectivas tendientes a mejorar la

calidad de vida en el entorno que habitamos.

Dicho esto a continuacidn expondremos las acciones que pretendemos llevar adelante en esta

primera parte:

e Dar a conocer la propuesta en las plataformas de la FAD

e Reforzar la difusién del taller con el fin de ampliar la llegada a un mayor nimero de
interesados a partir de la creacion un perfil en diferentes redes sociales (instagram,
facebook, etc.) en las cuales se ird compartiendo informacién no sdélo de la propuesta en si
(el taller propiamente dicho) sino también acerca de lo que es la moda sustentable, el dafo
ocasionado al medio ambiente por el impacto del fast fashion, y demas temas relacionados

e Esta seccion propone la participacién activa de los posibles participantes invitando al
“publico” a opinar sobre el tema y a dejar plasmadas sus inquietudes, intereses vy
sugerencias.

® Generar un didlogo y gestionar acuerdos entre la FAD y fabricas que trabajen con textiles y
produzcan desechos de los mismos, con el fin de obtener materiales de trabajo para llevar
adelante la confeccidn de los diseinos personalizados de bolsos.
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Abrir espacios de recepcion de donaciones de prendas, cortinas, etc. en desuso pero en
buen estado que puedan ser recicladas

Clasificar y acondicionar el material donado

Abrir las inscripciones que en una primera instancia tendrdan un cupo de acuerdo a las
condiciones y caracteristicas edilicias de donde se llevara adelante el proyecto.

Una vez cubierto el cupo dar comienzo al taller propiamente dicho que contard con
materiales disponibles o con los materiales con los que cada participante quiera trabajar
respetando la consigna de ser reutilizados.

Los sentidos

La presente propuesta apunta a poner en practica acciones cotidianas que promuevan el cuidado

del medio ambiente a partir de la toma de conciencia de nuestra participacion activa en frenar el

uso desmedido de nuestros recursos naturales por un lado, y en la disminucién de la emision de

desechos provenientes de la industria textil, por el otro.

A partir de la generacién de productos personalizados (en este caso bolsos) resignificamos un

accesorio de moda otorgandole el sello de un disefio personal y propio colaborando con el

medioambiente a través del reciclado de desechos textiles y/o elementos textiles en desuso.

Apuntamos a que por medio de esta accion propiciemos una educacién que promueva:

el goce y el disfrute
la puesta en valor de un producto de disefio y creacion personal
el cuidado del medioambiente

el trabajo colaborativo

Actores e instituciones intervinientes

Prof. Victoria Fornoni (Vestuario y Caracterizacién, FAD, UNCuyo) Coordinadora
Prof. Daniela Luquez (Taller de materiales escenogréficos, FAD, UNCuyo)

Prof. Graciela D’Alessandro (Taller de Escenografia |, FAD, UNCuyo)

Alumnos avanzados de la carrera: 3

Alumnos de los tres espacios curriculares correspondientes a primero, segundo y tercer afio
de la carrera Disefo Escenografico

Taller de costura Lady’s. Se trata de un emprendimiento de tres mujeres trans amadrinadas
por la agrupacion Guadalupe liderada por la religiosa Mdnica Astorga (neuquina), activista
en favor de la diversidad, reconocida por su ayuda a mujeres trans, quien les abrié ese
camino en Mendoza para conseguir un lugar fisico para trabajar. Ella las contacté con la
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Pastoral Guadalupe de la Accion Catdlica, quien las asiste y acompafia en este
emprendimiento.

e Municipalidad de Mendoza a través del proyecto NIDO (Nticleo de Innovacion y
Desarrollo de Oportunidades). Proyecto que lleva adelante politicas publicas enmarcadas
en una gestidn de triple impacto: promover el desarrollo econdmico, la inclusién social y el
cuidado del medio ambiente. A partir de esta premisa lleva adelante diferentes talleres y
actividades recreativas en los barrios Flores-Olivares. Una de ellas es un taller de costura.
Los objetivos principales son: capacitar y ensefiar oficios, promover la inclusién y la
integracioén de los participantes

Saberes que se ponen en dialogo

Pretendemos poner en prdactica una mirada (auto) reflexiva y a la vez (auto) critica acerca de
nuestro accionar cotidiano respecto a todo lo que hacemos “bien” o “mal” en pos de colaborar
activamente en el cuidado del medioambiente. Esto implica disminuir el consumo de productos de
la industria de la fast fashion que por mas atractivos que puedan ser a primera vista, no hacen mas

que atentar contra los recursos naturales y generar toneladas de basura a diario.

Propiciamos acercar la universidad a una problematica que atraviesa a la sociedad promoviendo
acciones concretas tendientes a generar cambios que beneficien esta situacion a través de la
puesta en practica del disefio sustentable, y a través de una participacion activa por parte de los

propios miembros de la sociedad.

Por otro lado, promovemos el asumirnos como miembros activos de una comunidad educativa y
de una comunidad mds amplia que implica a diferentes actores sociales, asumiendo nuestro rol
desde el compromiso, la responsabilidad y la solidaridad en pos de generar una verdadera

comunicacion en la que todos los participes sean escuchados y tenidos en cuenta.

Los posibles resultados

El objetivo al que sin dudas aspiramos es lograr con éxito la toma de conciencia y el paso a la
acciéon en cuanto a frenar o disminuir la produccién y consumo desmedido de productos que
impactan negativamente sobre el medioambiente, y que de alguna manera repercuten sobre la

calidad de vida de la sociedad.

El paso a la accidon implica la puesta en marcha que tienen al disefio y la realizacién de prendas y

accesorios circulares y sustentables como protagonistas, ya sea desde la accién aplicada al
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vestuario escénico o como un elemento de uso cotidiano. Ademas de generar un valor agregado al

ser productos personalizados con sello propio.

Una vez finalizado el taller de disefio y realizacién de bolsos sustentables, propiciamos continuar
con la creacién y promocion de nuevos talleres surgidos a partir de las necesidades planteadas por
los propios artifices y participes del mismo, ademds de promover la difusiéon para que se sumen
nuevos participantes para asi ampliar la llegada de estas propuestas a un mayor numero de

personas.

Algunas posibles futuras propuestas pueden tener como protagonistas a nuestros queridos amigos
perros y gatos generando productos que ayuden a algun/os refugio/s que se sostienen a partir de
la colaboracién de los ciudadanos comprometidos con esta causa. De esta manera se pueden

disefiar y realizar prendas de abrigo, camas, colchones, y accesorios que colaboren en su bienestar.

De estos talleres también pueden surgir microemprendimientos que tengan como premisa poner

en marcha el diseno sustentable plasmado en diferentes propuestas.

Lograr la vinculacién de la universidad con su entorno promoviendo y generando un didlogo fluido
y constante no sélo es posible sino que es un deber de la educacién superior para con los
miembros de la comunidad. Sin embargo la buena voluntad debe estar acompafiada por un plan
institucional que no solo involucre a una catedra aislada sino que promueva politicas

educacionales que incluyan a la comunidad educativa superior en su totalidad.
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Capitulo 7 — Propuesta para la investigacion educativa de la propia practica

El capitulo 7 nos desafia a plantear una propuesta personal dentro del marco de una investigacién

educativa de la propia practica docente.

A partir del problema elegido, la tarea que nos ocupa es ahondar en el mismo y desarrollar la

instancia previa a la elaboracién de un proyecto de investigacién propiamente dicho.
Algunas consideraciones preliminares

La educacidn es un fendmeno social atravesado por interacciones entre los sujetos, algunas veces
dificiles de observar. Esto sucede porque estamos insertos en una cultura y por ende atravesados
por ella en la que se manifiestan como “naturales”, como dados nuestras creencias, valores o
significados; aspectos morales, éticos o politicos de la educacion; o las motivaciones, intenciones o
intereses de los estudiantes o docentes. Por ese motivo, plantea interrogantes dificiles de
responder, y demanda el uso de métodos y técnicas apropiadas, como asi también de una (auto)
observacion permanente para no incurrir en el error de caer en preconceptos carentes de

fundamentacién mas alla de lo que nos dice el sentido comun.

Al abordar problematicas de esta indole nos encontramos con ciertas dificultades y/o
complejidades. Entre ellas podemos mencionar la dificultad para controlar todas las variables y
generalizar los hallazgos. También podemos agregar el caracter irrepetible de algunos hechos

educativos, segun la situacion y contexto en el que se desarrollan.

Por otro lado nos encontramos con el cardcter multidisciplinar del campo educativo. La educacion
se vale de distintas disciplinas para su conocimiento y aplicacién. Sociologia, psicologia,

antropologia, economia, entre otras, ayudan a comprender el fenédmeno educativo.

Otro tema a tener en cuenta se refiere a la relacidon entre investigador y objeto investigado. A
diferencia de otras disciplinas, muchas veces, el investigador en educaciéon forma parte del

fendmeno educativo que esta investigando: su aula, contexto o experiencia educativa.
Problema:

¢Como incentivar la autonomia en el aprendizaje de las y los estudiantes, desde la propuesta
formativa y la mediacion de los docentes en la cdtedra de “Vestuario y Caracterizacion” en la

carrera de Disefio Escenogrdfico?
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La problematica arriba aludida se sitla en un espacio y tiempo concretos y esta referido a un grupo
etnografico determinado. Esto es al grupo de estudiantes de la materia Vestuario y Caracterizacién
de las carreras de Disefio Escenografico y Licenciatura en Arte Dramatico®, Grupo de carreras de

Artes del Espectaculo, FAD, UNCuyo.

Si bien la propuesta parte de la asignatura Vestuario y Caracterizacion, materia de la que soy
profesora titular, la invitacion a participar se hara extensiva a los y las profesores/as de tercer afio
de Disefio Escenografico, ya que compartimos a casi los mismos estudiantes y la misma

problematica, que ha sido puesta en comun en reuniones de profesores.

Es importante destacar que el espacio curricular a mi cargo no tiene estructura de catedra, es decir
tiene cardcter de unipersonal. Situacién que compartimos con casi la totalidad de las materias
especificas de la carrera, por lo que la propuesta de investigacidn sera llevada adelante por mi y

por profesores que quieran sumarse al desafio.

Si bien el objeto de la presente practica no es llevar adelante un proyecto de investigacion sino
trazar los lineamientos para ponerlo en practica en un futuro, a la hora de “legitimar” la
problematica especifica de mi interés comencé a indagar y a buscar material bibliografico de
consulta con el fin de adentrarme en el tema que me ocupa. Para mi sorpresa di con numerosos
escritos que abordan el tema de la autonomia estudiantil (y su bajo o no muy desarrollado nivel)
en la ensefianza superior en diferentes momentos y contextos geograficos e histdricos. La mayoria
lo circunscribe al estudio de casos especificos. Sin embargo, a partir de lo que lei compartimos en
lineas generales similar preocupacién por la falta o escasa autonomia que manifiestan muchos

estudiantes de este nivel.

Respecto al problema de investigacidon elegido resulta de vital importancia enmarcarlo en una
definicion a partir de investigaciones previas transitadas por otros autores. En referencia al mismo
citamos a Isaac Cabrera Ruiz. Autonomia en el aprendizaje: Direcciones para el desarrollo en la
formacion profesional. En: Actualidades Investigativas en Educacién Revista, Instituto de
Investigacidén en Educacién Universidad de Costa Rica, Volumen 9, NUmero 2 pp. 1-22, 2009, quien
alli sostiene que “Aprender a aprender constituye la expresion de la autonomia en el aprendizaje
del estudiante, cuestidn abordada en la actualidad por multiples autores como Monereo &

Castellé (1997), Ruiz Iglesias (2000), Manrique Villavicencio (2004). Se sintetiza en la idea de ser

3 Se incluye la Lic. en Arte Dramatico debido a que Vestuario y Caracterizacion es una materia optativa
dentro de la curricula de la carrera y (dependiendo el afio) suelen ser la mitad de los estudiantes de la
materia.
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una guia para dirigir, controlar y evaluar autorreguladamente los procesos de adquisiciéon de
conocimientos a través del empleo de estrategias de aprendizaje, con la finalidad de responder a
las exigencias de la practica formativa. La autonomia en el aprendizaje significa que el sujeto es
capaz de captar las exigencias de las tareas de aprendizaje, movilizar una serie de conocimientos,
habilidades y habitos integrados en torno a una direccién especifica de aprendizaje, utilizdndolos

intencionalmente.

El desarrollo de la autonomia en el aprendizaje desde la educacion incluye, por parte de los
profesores, el uso de estrategias didacticas que mediaticen la apropiacién de un sistema de
conocimientos estructurados que devienen en ayudas para aprender, en colaboraciones para
transitar hacia la zona de desarrollo préximo, una vez internalizadas y configuradas como

estrategias de aprendizaje y sistemas funcionales de autorregulacién.” (pags 9-10)

Por su parte las investigadoras Yaneth Gonzalez Castulo, Maria de Lourdes Vargas-Garduio, Maria
Inés Gomez del Campo del Paso, Ana Maria Méndez Puga, en su publicacion: Estrategias que
favorecen el aprendizaje auténomo en estudiantes universitarios como resultado de su labor. En:
Caleidoscopio, N°27, 2017 (pags. 75-90) concluyen que “La educacion en el siglo XXI implica
procesos continuos de formacién, lo que exige que tanto alumnos como docentes asuman la
necesidad de ser aprendices autdnomos para que, de esta forma, exista una vinculacién con la
nueva cultura de aprendizaje. Por lo tanto, la educacién debe brindar los conocimientos necesarios
para que sean capaces de desenvolverse en el mundo que les rodea, pero ante todo, debe
contribuir a la formacién de seres humanos integrales que sean capaces de realizar un cambio

tanto individual como social.

En consecuencia, es necesario reorientar la practica docente, especialmente en la educacién
superior, para facilitar en los estudiantes el manejo de estrategias que tiendan a desarrollar el
aprendizaje autdnomo, que les permitird hacer frente a los retos que plantea el mundo actual
desde la globalizacién, el cambio cientifico y tecnoldgico, el incremento de la produccién de
conocimientos, el avance en las tecnologias de acceso y la distribucion de la informacidon. Ademas,
estos cambios no deben quedar sdlo en el ambito de la iniciativa personal de los y las docentes; es
necesario que incidan en los paradigmas educativos institucionales a través de los modelos

educativos y, por tanto, los disefos curriculares”. (pag.86).
El plan de investigacion consta de los siguientes objetivos:

Objetivo General:
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e Reconocer las principales caracteristicas de la propuesta formativa de la catedra
Vestuario y Caracterizacion y su influencia en las y los estudiantes frente a la autonomia

en el aprendizaje.
Objetivos especificos:

® Reconocer qué actividades desarrolladas durante el cursado de la materia favorecen la

autonomia individual.

e Identificar los recursos humanos y materiales de propuestas formativas que propicien el

aprendizaje auténomo de las y los estudiantes que la cursen.
Hipétesis de Trabajo

Nuestra hipdtesis ronda en torno a que la baja capacidad o actitud auténoma de los estudiantes
aludidos se debe en parte a un estilo de aprendizaje de los estudiantes signado por una mediacién

pedagdgica que no ha motivado o incentivado la autonomia en sus procesos de aprendizaje.

Cabe destacar que a esto se suman las consecuencias derivadas del confinamiento por la
pandemia COVID-19 que en nuestro pais se extendid por casi dos afios (2020-2021). Si bien el
déficit de autonomia lo venimos advirtiendo desde hace varios afios, el mismo se agravd de
manera contundente a partir de la pandemia, por lo que es licito hablar de los estudiantes

“pospandémicos” que presentan caracteristicas particulares respecto a camadas anteriores.

Por otro lado, los docentes en general hemos asumido una postura de facilitarles demasiado el
camino del aprendizaje, brindandole la totalidad o la casi totalidad de los contenidos ya “digeridos”
o “predigeridos” evitando un esfuerzo intelectual necesario en un estudiante universitario
tendiente a generar autonomia y mirada critica, induciendo indirectamente a la “cultura del menor

esfuerzo”.

Metodologia

Para llevar adelante el presente armado del futuro proyecto partiremos de un enfoque
fenomenoldgico-hermeneutico de investigacion. La eleccion se fundamenta en el estudio de las
experiencias de vida, respecto del problema de estudio, desde la perspectiva de los sujetos. Este
enfoque asume el analisis de los aspectos mdas complejos, de aquello que se encuentra mas alla de

lo cuantificable. El objetivo que se persigue es la comprensién de la experiencia vivida en su
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complejidad; esta comprensidn, a su vez, busca la toma de conciencia y los significados en torno

del problema.

La fenomenologia en la educacién se ajusta a las experiencias de los participes de la comunidad
educativa, asi como en el entendimiento del significado y sentido de estas. En este método se
patrocinan procedimientos y técnicas especificas para la recopilacién de informacidn, tratamiento

e interpretacion de las mismas.

El estudio estd respaldado en los principios de la investigacidn cualitativa, por sus potencialidades
en la comprensién de los procesos psicopedagdgicos complejos y las posibilidades que brinda para
estudiar estos fendmenos desde la perspectiva de los actores y del sentido que otorgan a sus

propias experiencias.

Traigo a colacién palabras de Maria Teresa Guajardo citadas en el texto base de la unidad 3 “La
realidad educativa no solo se cambia haciendo, sino pensandola, entendiéndola en su complejidad,
multideterminacion y dinamismo, o en todo caso haciendo mas reflexivo nuestro hacer. Para
cambiar no podemos darnos el lujo de no pensar ni de no conocer dénde estamos, hacia dénde

vamos y hacia donde queremos ir” (pag. 16)

Los siguientes items van a modo de esbozo para llevar adelante la presente practica lo mas
completa posible, tal como sugiere la consigna, por lo que en el eventual armado de esta

propuesta de investigacion estan sujetos a revisién y son plausibles de ser modificados.
Principales técnicas e instrumentos de investigacion a utilizar:
® Observacién y registro denso de las clases compartidas, ya sean presenciales o virtuales.
e Analisis de documentos de los docentes: Programas, trabajos practicos, guias, etc.

e Registro de andlisis de las y los docentes participantes (emulando las narrativas) con el fin
de conocer en mayor profundidad los sentidos y significados que cada docente otorga a su

propuesta.
Como posible triangulacion se podria implementar:
e Encuestas o entrevistas a las y los estudiantes que cursan esta catedra.

e Analisis compartido (estudiantes y docentes) del proceso de cursado y de los productos

alcanzados.

Con la pretension de constituir una comunidad de investigacién, se podria implementar:
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e Focus group: Estimo interesante considerar esta técnica grupal como una posibilidad a
evaluar de obtencidn extra de informacidn aplicada al grupo que cursa en conjunto, ya que
permite recoger informacion en profundidad sobre las necesidades, preocupaciones y
percepciones de un colectivo sobre la problematica abordada donde puedan analizarse los

fendmenos entre docentes y estudiantes.
Alcance de la investigacion:

El futuro proyecto desde una instancia preliminar pretende comprender el origen, las causas y/o
razones de la problematica planteada con el fin de proponer y/o proporcionar propuestas desde la

practica docente de la catedra que ayuden o favorezcan la autonomia de los estudiantes.

Sistematizacion y Comunicacion de los resultados

Una vez sistematizada la informacién recabada a partir de la investigacion y elaborado el informe
correspondiente se dara a conocer el mismo muy probablemente en el marco de las Jornadas de
Investigaciéon de la FAD, instancia que posibilita la puesta en comun de los proyectos de
investigacion llevados adelante por docentes pertenecientes a diferentes carreras de la

mencionada unidad académica.

Volviendo al punto de partida que a su vez pretende ser el punto de llegada, consideramos de
fundamental importancia en el contexto global actual abordar la problematica en torno a la
autonomia de las y los estudiantes universitarios desde el aporte docente con el fin de generar
mejoras en nuestras propuestas formativas y mediadoras tendientes a favorecer y fortalecer la

autonomia en el aprendizaje de nuestros estudiantes.
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CONCLUSION

El TFI (Trabajo Final Integrador) constituye el proyecto pedagdégico pensado y elaborado de manera
muy consciente para ser llevado a nuestra propia practica docente. No pretende ser un punto de
llegada sin mds, sino mas bien un punto de partida susceptible de ser modificado, ampliado,
revisado una vez que cobra vida en nuestras aulas y se retroalimenta a partir de la puesta en

marcha y los resultados obtenidos, fruto de la misma practica.

Es el resultado final luego de haber transitado los cuatro médulos que componen la carrera de
posgrado Especializacion en Docencia Universitaria, para nosotros, estudiantes en esta instancia
que esta por concluir, “la ESDU”. Deteniéndome vy a la vez sintetizando cada capitulo del TFl puedo
afirmar que cada uno de ellos implica a los demds y que en su totalidad constituyen un abordaje

integral de todas las implicancias de la labor docente en el nivel superior.

Conocer las principales dimensiones de la institucién en la que me desempefio como docente,
como asi también las de la unidad académica en la que se inscribe y el devenir de nuestra propia
carrera, sin dudas clarific6 el panorama y ayudd a comprender las particularidades que la
identifican, lo que posibilité realizar un diagndstico mas certero acerca las diferentes

problematicas que la atraviesan.

Los problemas generales que afectan a la regién en la que se inserta nuestra institucion, son
compartidos en gran medida porque los condicionamientos regionales terminan repercutiendo en
el devenir de la educacion superior a nivel local. Por otra parte, el abordaje y su respectivo analisis
de las diferentes problematicas especificas de la carrera y en particular de la materia, posibilitan

hacer un diagndstico y proponer soluciones, al menos parciales.

Aunque aun no formalizada, resulta sumamente esclarecedora la concepcién de una Pedagogia
universitaria, comprendida desde el hacer cotidiano en nuestra practica docente en el aula, y de la
importancia que esta adquiere como parametro para tomar conciencia de la responsabilidad que
tenemos en nuestras manos en este transitar acompafiando a nuestros estudiantes en su
formacion superior, que va mucho mas alla de lo académico, ya que los involucra como futuros
profesionales insertos en una sociedad en la que se desempeiiardn como agentes sociales

responsables, autbnomos y comprometidos con su entorno.

En este contexto el Seminario se presenta como el espacio ideal de encuentro entre docentes y
estudiantes donde la transmisidon de informacion (la tradicional clase universitaria) da paso a una

construccion del saber que tiene multiples protagonistas. Sin embargo no podemos dejar de
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considerar que aun estamos lejos de alcanzar este “formato ideal”, ya que la universidad publica en
su estado actual se inscribe en un modelo tradicional que si bien se ha ido aggiornando a los
cambios acontecidos en el entorno social, cultural y econdmico global, aln no se ha sistematizado

un cambio acorde a los tiempos que corren en materia de educacion.

El desafio se nos presenta hoy a las y los profesoras/res y consiste fundamentalmente en poder
acercarnos a este ideal a partir de la introduccién de cambios en la curricula de nuestras materias
que posibiliten a nuestros estudiantes tener una experiencia lo mds cercana posible a este

formato.

Trabajar la propia propuesta de docencia desde los postulados de la ESDU, con su respectivo
itinerario de practicas y el desarrollo minucioso de las tres practicas pedagdgicas, planteadas como
experiencias pedagdgicas decisivas, beneficid considerablemente mi labor en cuanto a una
propuesta de educacion integral en la que nuestros estudiantes son los principales protagonistas

acompafados por su profesora en su proceso de aprendizaje.

La evaluacién va unida al punto anterior: el abordarla desde una perspectiva diferente a la
tradicional, es decir como parte del proceso de aprendizaje impacta positivamente en el papel
activo de los estudiantes en este proceso, facilita el desarrollo de estrategias de habilidades
metacognitivas y de aprendizaje continuo, otorga claridad en los criterios de evaluacién, le brinda

valor al feedback favoreciendo el didlogo entre estudiantes/docente, entre otros puntos a favor.

En cuanto a la funcién de Extensidn que toda universidad debe promover para fortalecer el vinculo
con su entorno social, se nos presenta como ideal el ejercicio de una comunicacién directa que
involucre de manera operativa al conjunto social con el fin de favorecer un didlogo activo que
tenga como objetivo el intercambio y la transformacion de los distintos participes. Notamos que si
bien desde el discurso se manifiesta esta funcion, en lo que respecta a la unidad académica en la
que me desempefio, aln prevalecen practicas extensionistas que dejan ver que el discurso auiin no

se refleja en la realidad.

El llevar adelante la propuesta de un proyecto de extensién que se inscribe en este paradigma me
permitid hacer un ejercicio muy interesante y enriquecedor que me posibilitd esclarecer este
feedback que la universidad debe tener siempre presente a la hora de interactuar con su entorno

socio-cultural cercano.

El ejercicio de poder identificar una problematica concreta y a partir de ella construir el esbozo de

un plan de investigacidn significé para mi un enorme desafio. No obstante esto pude comprender
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la importancia que tiene no sélo el revisar mi propia practica sino y sobre todo saber que estd al

alcance de mis manos el propiciar mejoras y eventualmente resolverlas.

En lo que respecta a la funcion de investigacion el reto se nos plantea en revisar nuestra propia
practica para ser capaces de identificar la o las problematica/s propia/s en torno a lo que acontece
en nuestras aulas, para poder asi dilucidar y llevar adelante los cambios necesarios que propicien
soluciones desde el hacer. Para ello contamos con diferentes paradigmas de investigacién (los mas
clasicos y aquellos que se escapan del molde) que vienen a nuestra ayuda con el fin de hacer uso
del que sistematice de la mejor manera posible el conocimiento cientifico en materia de educacién

derivado de la practica cotidiana.

En sintesis, recorrer la especializacién significd para mi dilucidar conceptos de vital importancia
respecto a la propia practica docente y todo lo derivado de ellay a la implicancia de las funciones
de la universidad en el quehacer cotidiano tanto hacia el interior de la misma, como en cuanto a su
relacién directa con el entorno social, a través de un didlogo fluido en el que cada uno de los
agentes implicados se pueda manifestar y encuentre respuestas favorables a sus propias
necesidades. Sin dudas puedo afirmar que este recorrido ha sido para mi una experiencia

pedagdgica significativa.

78



Bibliografia General

Anijovich, R. (2017) La evaluacion formativa en la ensefianza superior

Aparici, R. (1993) La revolucion de los medios audiovisuales. Ed. de la Torre

Aparici, R.; Garcia Matilla, A. (1989) Lectura de imdgenes. Ed. de la Torre

Ausubel D., Novak, Hanesian, (1983) Psicologia educativa: un punto de vista cognoscitivo. Trillas
Bachelard, G. (1998) La formacion del espiritu cientifico. Contribucion a un psicoandlisis del
conocimiento objetivo, Siglo XXI.

Baquero, R. (1997) Vigotsky y el aprendizaje escolar. Grijalbo

Battro, A. M. y Percival, J. La educacidn digital, texto completo en:
http://www.universidadabierta.edu.mx/SerEst/FormBas/MetDelAp/BattroPercival_EdDigital.htm

Bruner, J., Realidad mental y mundos posibles. (Los actos de la Imaginacion que dan sentido a la
Cabrera Ruiz, I. (2009) Autonomia en el aprendizaje: direcciones para el desarrollo en la formacion
profesional. En: Actualidades Investigativas en Educacion Revista Electronica publicada por el
Instituto de Investigacion en Educacién Universidad de Costa Rica, Vol.9 N°2 (pag. 1-22)

Castells, M. (1998) La era de la informacion. Economia, Sociedad y Cultura. Alianza Editorial
Carretero, M. y Ledn Cascédn, J. Desarrollo cognitivo y aprendizaje en la adolescencia". En:
Desarrollo psicoldgico y educacion,compilaciéon de Palacios, Marchesi y Coll, Ed. Alianza, Madrid,
1992, tomo 1, pag. 311 a 326

CENECA. (1992) Educacion para la comunicacion, Ed. UNESCO

CONEAU-Comision Nacional de Evaluacion y Acreditacion Universitaria. Evaluacion institucional:
criterios y procedimientos para la evaluacion externa. - 1a ed ampliada. - Ciudad Auténoma de
Buenos Aires: CONEAU. 2016

Cortés, Carlos. Gestidon del conocimiento, alfabetizacién y aprendizaje en tiempos de San Precario.
Especializacién en Docencia Universitaria. Mddulo 2. Nov. 2014

Cortés, C. E. (1993) Herramientas para validar. San José de Costa Rica

Chomsky, N., Piaget, J. y otros, (1983) Teorias del Lenguaje-Teorias del Aprendizaje, Critica,

De Mause, L. (1982) Historia de la infancia, Alianza

Drucker, P. (1987) Las fronteras de la administracion, Sudamericana

De Alba, A. (1998) Curriculum, crisis, mito y perspectivas. Capitulo lll, Mifo y Davila

Del Vecchio, S. (2012) Reflexiones en torno a la evaluacion de los aprendizajes en la universidad,
Enzensberger, Hans Magnus. “Los apdstoles del capitalismo digital”, Buenos Aires, Diario Clarin, 30

de enero 00
79


http://www.universidadabierta.edu.mx/SerEst/FormBas/MetDelAp/BattroPercival_EdDigital.htm

Erikson, E. (1979) Historia personal y circunstancia histdrica, Alianza

ESDU, Texto base - Médulo 1, Unidad 1, La mediacion pedagdgica

ESDU, Texto base - Mddulo 1, Unidad 2, Una educacion alternativa

ESDU, Texto base - Mddulo 1, Unidad 3, Las instancias de aprendizaje

ESDU, Texto base - Médulo 1, Unidad 4, Las prdcticas de aprendizaje

ESDU, Texto base - Mddulo 1, Unidad 5, Tratamiento del contenido

ESDU, Texto base - Médulo 1, Unidad 6, Evaluacion y validacion

ESDU, Texto base - Médulo 1, Unidad 7, El texto paralelo

ESDU, Texto base - Médulo 1, Final, Construir y construirnos como educadores

“Las técnicas didacticas en el modelo educativo del Tecnoldgico de Monterrey”. Direccién de
investigacion y desarrollo educativo del sistema. Vicerrectoria académica. Instituto Superior
Tecnoldgico de Monterrey. México. Septiembre de 2000

Ferndndez Lamarra y Pérez Centeno, C. (2017) Debates y desafios para el desarrollo de la
educacion superior latinoamericana del futuro. Hacia una nueva reforma universitaria. En:
Integracién y Conocimiento. N2 7; vol 2, Afio 2017, pp 29-51

Fernandez Lamarra, N. (2018)[et al] La educacidn superior universitaria argentina: situacion actual
en el contexto regional - 1a ed . - Sdenz Pefia: Universidad Nacional de Tres de Febrero

Ferndandez Lamarra, N. (2017) Repensando la calidad de la educacion superior: el contexto, las
definiciones y los desafios pendientes. En: Voces en el fénix. N2 65. Buenos Aires. Set. 2017
http://www.vocesenelfenix.com/content/repensando-la-calidad-de-la-educaci%C3%B3n-superior-
el-contexto-las-definiciones-y-los-desaf%C3%ADos-p

Fodor, Jerry, Conceptos. Donde la ciencia cognitiva se equivocd, Barcelona, Gedisa, 1999

Freire, P. (1984) ¢ Extension o comunicacion? Siglo XXI editores

Freire, P. (2013) Por una Pedagogia de la Pregunta. Siglo XXI

Freud, S. (1990) El malestar en la cultura, Alianza

Gonzalez Castulo, M vy otros. (2017) Estrategias que favorecen el aprendizaje autonomo en
estudiantes universitarios. En: Revista Caleidoscopio N°37 (pag. 75-90)

Gonzdlez, F. y Novak, J. (1993) Aprendizaje significativo. Técnicas y aplicaciones. Cincel.

Kuhn, T.S. (1971). La estructura de las revoluciones cientificas. Fondo de Cultura Econdmica
Lamarck,(1986) Filosofia zooldgica, Alta Fulla

Landi, O. (1992) Devérame otra vez, qué hizo la television con la gente, qué hace la gente con la
television, Ed. Planeta

Lefebvre, H. (1967) Critica de la vida cotidiana. Pefia y Lillo
80


http://ead.ffyl.uncu.edu.ar/pluginfile.php/4621/mod_folder/content/0/La_Educacion_Superior_Universitaria_Argentina_Centeno%20y%20Lamarra.pdf?forcedownload=1
http://www.vocesenelfenix.com/content/repensando-la-calidad-de-la-educaci%C3%B3n-superior-el-contexto-las-definiciones-y-los-desaf%C3%ADos-p
http://www.vocesenelfenix.com/content/repensando-la-calidad-de-la-educaci%C3%B3n-superior-el-contexto-las-definiciones-y-los-desaf%C3%ADos-p

Ley de Educacioén Superior N° 24521

Ley de Educacién Nacional N° 26206

Ley N° 27204

Litwin, E. (2014) El oficio de ensefiar, Paidos

Litwin, E. (2000) Las configuraciones diddcticas. Una nueva agenda para la ensefianza superior.
Paidos Educador

Lorenz, K. (1976) Consideraciones sobre las conductas animal y humana, Plaza y Janes

Luelmo del Castillo, M.J. (2020). Autonomia del alumno: implicaciones para el profesor. En:
Ensayos, Revista de la Facultad de Educacién de Albacete, N°35 (pag. 267-280)

Lyotard, J.F. (1994) La posmodernidad (explicada a los nifios). Gedisa

Mardones, J.M. (1991). Filosofia de las ciencias humanas y sociales. Materiales para una
fundamentacion cientifica. Anthropos

McLuhan, M. (1993) La comprension de los medios como las extensiones del hombre, Fundesco
Merleau-Ponty, M. (1991) Las aventuras de la dialéctica, La Pléyade

Molina, V.; Prieto Castillo, D. (1995-2002) El aprendizaje en la universidad, Seis ediciones

Morin, E.,(2001) Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro, Paidds

Negroponte, N. (1994) Ser digital, Atlantida

Ornelas Gutiérrez, D. El uso del Foro de Discusion Virtual en la Ensefianza. Universidad Auténoma
de Guadalajara

Palmero, M. L. (2010) La teoria del Aprendizaje Significativo en la perspectiva de la psicologia
cognitiva. Editorial Octaedro

Paper, S- (1980) . Jaillissement de I’'esprit, ordinateurs et apprentissage, Ed. Flamarion

Pérez Gomez, A.y Sacristan, J. (1992) Comprender y transformar la ensefianza, Morata

Pérez Lindo, A. ( 2017) La educacion superior argentina (1983-2015). Buenos Aires, Eudeba.

Pérez Lindo, A. y Prieto Castillo, D. (2011) La educacion superior. Fac. Filosofia y Letras. UNCuyo.
Piaget, J. (1986) Introduccion a la epistemologia genética, Paidos

Prieto Castillo, D. (1992) “Notas sobre el trabajo discursivo”, en El discurso pedagdgico, Ciriza, A.y
otros, RNTC

Prieto Castillo, D. (1994) Apuntes sobre la imagen y el sonido, Ed. Culturales

Prieto Castillo, D. (2000) Disefio y comunicacion, Coyoacan

Prieto Castillo, D., (2007) En torno a las experiencias pedagdgicas decisivas

Prieto Castillo, D. (1994) “En torno al seminario”, inédito

Prieto Castillo, D. (1999) La comunicacidn en la educacidn. La Crujia
81


http://ead.ffyl.uncu.edu.ar/pluginfile.php/4621/mod_folder/content/0/Ley%20de%20Ed.%20Superior.pdf?forcedownload=1
http://ead.ffyl.uncu.edu.ar/pluginfile.php/4621/mod_folder/content/0/Ley%20de%20Ed.%20Nacional.pdf?forcedownload=1
http://ead.ffyl.uncu.edu.ar/pluginfile.php/4621/mod_folder/content/0/MODIFICATORIA-LEY-24521.-Ley-27204-1.pdf?forcedownload=1
http://www.octaedro.com/pdf/10112.pdf
http://ead.ffyl.uncu.edu.ar/pluginfile.php/4621/mod_folder/content/0/La%20educacion%20Superior%20Argentina%281983-2015%29%20-%20segunda%20parte%20-%20cap%202%20y%203.pdf?forcedownload=1

Prieto Castillo, D. (1999) La fiesta del lenguaje,Coyoacan

Prieto Castillo, D. (2000) Universidad, comunicacion y desarrollo, PLANGESCO

Prieto Castillo, D, (1984) Voluntad de verdad y voluntad de espectdculo, Ed. CIESPAL

Prieto Castillo, D. (1987) Voluntad de verdad y voluntad de espectdculo, CIESPAL

Roig, A. (1994) El pensamiento latinoamericano y su aventura.Centro Editor de América Latina.
Roig, A. (1997) La universidad hacia la democracia. Bases doctrinarias e histdricas para la
constitucion de una pedagogia participativa. EDIUNC.

Schvarstein, L. (1991) Psicologia Social de las organizaciones. Bs. As. Paidds

Siemens, George. Conectivismo: una teoria de aprendizaje para la era digital. 2004

Sintesis de informacidn estadistica universitaria 2016-2017. Secretaria de Politicas Publicas.
Ministerios de Educacién de la Nacion

Sirvent, M. T. (2006). El proceso de investigacion. Cuadernos de cdtedra. Buenos Aires: OPFyL
Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires

Skinner, B.F., Mds alla de la libertad y la dignidad, Barcelona, Martinez Roca, 1986

Suarez, D. (2010) Docentes, narrativa e investigacion educativa. La documentacion narrativa de las
prdcticas docentes y la indagacion pedagdgica del mundo y las experiencias escolares. En Sverdlick,
I. (comp.) La investigacién educativa. Una herramienta de conocimiento y de accién. Buenos Aires:
Noveduc. Pags. 71 a 110

Sverdlick, I. (comp.) (2010). La investigacion educativa. Una herramienta de conocimiento y de
accion. Buenos Aires: Noveduc. Pags. 71 a 110

Todorov. (1987) La conquista de América, la cuestion del otro,Siglo XXI

Tinnerman Bernheim, C. (2000) E/ nuevo concepto de la extension universitaria, Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo

Uranga, W. (1993) Producir un nuevo habitat comunicacional cultural. Mimeo

Van de Pol, Peter. “Actividades de aprendizaje eficaces para E- Learning” En:
E-Learning,comunicacion y educacion. El didlogo continua en el ciberespacio.

Prieto Castillo, D.; Van de Pol, P. (2006), Bogota, RNTC, 2006. pp. 237 a 239

Van de Pol, P. (2006) Una definicion de E-Learning En: E-Learning,comunicacion y educacion. El
didlogo continua en el ciberespacio.

Varios autores. La imagen nuestra de cada dia, Ed. Paulinas, Bogota, 1992

Vasilachis de Gialdino, I. (coord.).(2006). Estrategias de investigacion cualitativa.

Vattimo, G. (1980) La sociedad transparente, Paidds

82


http://ffylead.uncu.edu.ar/nt/moodle/file.php/38/Bibliografia/Siemens%282004%29-Conectivismo%20%281%29.pdf
http://ead.ffyl.uncu.edu.ar/pluginfile.php/4621/mod_folder/content/0/Estad%C3%ADsticas%20%20universitarias%20sintesis_2016-2017.pdf?forcedownload=1

Vera Godoy, R. (2002). Rol del Coordinador en los T.E.D. en Cuadernos de educacién Democratica
del PIIE (Programa interdisciplinario de investigaciones en Educacién). Red Latinoamericana de
Investigaciones Cualitativas sobre la realidad escolar

Vigotsky, L. (1979) El desarrollo de los Procesos Psicoldgicos Superiores, Critica

Vigotsky, L. (1988) El desarrollo de los procesos psicologicos superiores, Grijalbo

Vigotsky, Lev. (1979) “Interaccidn entreaprendizaje y desarrollo”. En: El desarrollo de los procesos
psicoldgicos superiores Barcelona, Editorial Critica. Cap.VI (Pag.123- 140)

Yuni, J. (2003). Guia para la elaboracion de un proyecto de investigacion educativa. Universidad
Nacional de Tucuman, Argentina

Yuni J. y Urbano C. (2006). Técnicas para investigar 1. Recursos metodoldgicos para la preparacién
de proyectos de investigacidn. 2da. Ed. Cérdoba: Brujas

Yuni, J. y Urbano, C. (2006). Técnicas para investigar 2. 2da. Ed. Cérdoba: Brujas.

Yuni, J. y Urbano C. (2005). 3ra. Ed. Mapas y herramientas para conocer la escuela. Investigacién

etnografica. Investigacidn-accion. Cordoba: Brujas. Pags. 181 a 207 y 225 a 249

Complementaria :

Baquero, R. “Los procesos de desarrollo y las practicas educativas”. En: Vigotskyy el aprendizaje
escolar. Bs. As. Aique.1997. (97 -136)

Coll, C. y Marti, E. (1992) Aprendizaje y desarrollo: la concepcion genético cognitiva del
aprendizaje. En: Desarrollo psicoldgico y educacion,compilacion de Palacios, Ed. Alianza, Madrid,
1992, tomo 2, pags. 121 a 139

Follari, R. (1994) Perfil del docente y crisis cultural contemporanea. Mimeo.

Freud, S. (1996) El malestar en la cultura. En Obras completas, Tomo 3, Biblioteca Nueva

Freud, S., El por qué de la guerra. En: Obras completas, Tomo 3, Biblioteca Nueva

Garcia, E. (1997) La naturaleza del conocimiento escolar: ¢Transicion de lo cotidiano a lo cientifico
o de lo simple a lo complejo? En: Rodrigo, Maria José y Arnay, J. (1997) (comp.), La construccion del
conocimiento escolar. Barcelona, Paidos.

Litwin, E. (2012) Las configuraciones diddcticas. Una nueva agenda para la ensefianza superior.,
Kapelusz.

Urresti, M. (2002) Adolescencia hoy ¢divino tesoro?. En: Encrucijadas, Revista de la Universidad de
Buenos Aires, febrero 2002, afio dos, No. 16.

Vigotsky, L. (1979) Interaccion entreaprendizaje y desarrollo. En: El desarrollo de los procesos

psicoldgicos superiores Barcelona, Editorial Critica. Cap.VI (Pag.123- 140)
83



Bibliografia Vestuario y Caracterizacion

Boucheer, F. (1965) Historia del traje en Occidente desde la antigliedad hasta nuestros dias. Ed.
Montaner y Simon

Cosgrave, B. (2005) Historia de la moda. Desde Egipto hasta nuestros dias. Ed. Gustavo Gili

Del Estal, E. (2010) Historia de la mirada, Atuel

Doten, H. & Boulard, C. (1956) Costume drawing, Pitman Publishing Corporation

Drudi, E. ; Paci, T. (2005) Dibujo de figurines para el disefio de moda, The Pepin Press,

Escudero, A. Diccionario textil. Telas - Procesos - Estampados

Fernandez, D, (1991) El traje, Ed. Pueblo y Educacién

Fukai, A., Moda. Una historia desde el siglo XVIII al siglo XX. Tomos | y Il, Taschen

Huaixiang, T. (2004) Character costume figure drawning, Elsevier

Huaixiang, T. (2007) Costume Craftwork on a budget, Focal Press

Koda, H.; Martin, R. (1996) Christian Dior, The Metropolitan Musem of Art, New York

Koda, H.; Martin, R. (2006) Dangerous Liasons. Fashion and furniture in the eighteenth century, The
Metropolitan Musem of Art

Nadoolman, D., (2003) Disefiadores de vestuario, Océano

Koda, H.; Martin, R. (|1994) Madame Gres, The Metropolitan Musem of Art, New York

Koda, H.; Martin, R.; (1995) Orientalism, The Metropolitan Musem of Art, New York

(2013) La moda imposible. Moda de vanguardia 1960-2010, Museo del traje, Madrid

Lehnert, G., (2000) Historia de la moda del siglo XX. Konemann

Leventon, M. (editor), (2008) What people wore when, St. Martin’s Griffin

Mayer, A., (1962) Disefio del figurin - Leda

Morris, M. B. (2002) The costume book, Schiffer Publishing

O Keefe, Linda, (1997) El traje a través del tiempo, Konemann

Racinet, A. (2004) Historia del vestido, Lisbsa

RIELLO. G. (2016) Breve historia de la moda. Desde la Edad Media hasta la actualidad, Ed. Gustavo
Gili

Sanchez, I. (2011) El arte del patronaje de moda, Ed Mao Mao

Sauvageot - Menold (2007) Vestidos y peinados de las civilizaciones antiguas. Ed. Quadrata

Sierra Roldan Moral, M. (2014) La indumentaria desde la puesta en escena. De Buonatalenti a

Diaghilev, Universidad de Sevilla

84



Squicciarino, N. (1998). E/ vestido habla: Consideraciones psico-socioldgicas sobre la indumentaria,
Catedra

Turner, W. (2008) The mode in Costume, Dover Publications

Turner, W. (2008) The mode in Footwear, Dover Publications

Turner, W. (2008) The mode in Hats and Headdress, Dover Publications

Wilcox, C. (Ed.) (2015) Alexander McQueen: Savage Beauty, Victoria & Albert Museum

85



Anexos

86



Programa Vestuario y Caracterizacion 2024

1. DATOS GENERALES

ARTES DEL ESPECTACULO
CARRERA/S DISENO ESCENOGRAFICO
PLAN DE ESTUDIOS ORD. N° 119/97 - CD.N=121/98/
ESPACIO CURRICULAR DISENO ESCENOGRAFICO
REGIMEN Cuatrimestral CURSO CARRERA/S
CARGA HORARIA
70 HS - ; .
CARGA HORARIA TOTAL SEMANAL Presencial: 5 hs Virtual: 3 hs
Teorica Aplicada
FORMATO CURRICULAR
ANO ACADEMICO CARRERA/S 2024 CARACTER Obligatorio / Optativo
CORRELATIVIDADES PARAEL | cARRERAS
CURSADO o i
e Dibujoy Pintura escenograficos |
e  Historia del Arte y la Escenografia Il
e  Historia de la Cultura y el Teatro Universales |
CORRELAT!\/'DADES PARA LA o Dibujo y Pintura escenograficos |
EVALUACION Historia del Arte y la Escenografia Il
EQUIPO DE CATEDRA Profesora Titular: Disefiadora y Lic. Victoria Fornoni
HORARIOS DE CLASE e Juevesde 14 a 17 hs.
o Viernesde 15a 17 hs.
HORARIOS DE CONSULTA e Juevesde 17 a 18 hs.
e Viernesde 17 a 18 hs.
MOVILIDAD ESTUDIANTIL Si

2. FUNDAMENTACION

La materia se inscribe dentro de una concepcién antropoldgica de la cultura. Partimos del estudio de la vestimenta
como una expresion cultural del ser humano cuyo objetivo es reconocerse a través de cada una de sus practicas
cotidianas. De esta manera hay un vinculo estrecho entre las diferentes expresiones y manifestaciones culturales y
artisticas que permiten reconocer al individuo en cada contexto particular. Vestuario y Caracterizacién es una
materia tedrica aplicada comprendiendo ambas facetas como inseparablemente complementarias ya que se
retroalimentan mutuamente.

La materia apunta a elaborar y ejercitar una mirada critica y reflexiva sobre el vestuario como signo entendido de
manera amplia, es decir, no sélo desde una funcidn primaria de vestir a un personaje sino también, y sobre todo,
susceptible de aportar al espectador informacidn extra sobre dicho personaje valiéndonos de una serie de recursos
que se ponen en juego en los diferentes tipos de escena.

La asignatura apunta a una formacién integral del futuro egresado en la materia. A lo largo de las seis unidades
que recorre el programa desarrollaremos una breve historia de la vestimenta occidental destacando y detallando
los periodos mas importantes, con el fin de reconocer las caracteristicas mas relevantes de cada uno de ellos.

Estudiaremos las diferentes estéticas. Abordaremos el mundo del disefio de vestuarios para los diferentes tipos de



espectdculos y formatos (teatro clasico y experimental; cine y tv; danza (en sus diferentes expresiones);
lirico-musical con sus respectivas caracteristicas y particularidades, mundo que se complementara con la
importancia del color en la escena; elaboracién y presentacion de figurines; clasificacion de textiles;; técnicas de
estampacion e intervencion de textiles y materiales alternativos aplicados al disefio y realizacion de vestuarios,

entre los mas importantes ejes tematicos.

Todos los contenidos brevemente descriptos tienen como objetivo final la realizacidon de un trabajo integrador y de
alcance profesional consistente en la elaboracion de un proyecto completo de disefio de vestuario vy
caracterizacién de una propuesta escénica.

Vestuario y Caracterizacién ocupa un lugar de suma importancia dentro de la formacién de los futuros disefiadores
escenograficos porque aporta contenidos histdricos especificos de vital importancia a la hora de plantear un
disefio anclado en una época histérica o partiendo de una estética determinada; propone un abordaje integral del
disefio al incluir una serie de recursos materiales y estéticos que lo enriquecen significativamente; aporta las
herramientas bdsicas para poder disefiar y eventualmente confeccionar vestuarios y accesorios escénicos. En
sintesis los contenidos estan estrechamente vinculados con la aplicacién practica.

La catedra parte de una concepcidon de educacidon permanente y continua. Ademas tiene en cuenta que el
aprendizaje se produce de manera multidireccional. Dentro de este marco la/el docente funciona como un
conductor/a del grupo que acompafia el proceso individual de cada estudiante. Asimismo la catedra deja un
espacio abierto dentro de los contenidos propuestos a las inquietudes que puedan surgir de un grupo

determinado de estudiantes.

3. COMPETENCIAS GENERALES Y ESPECIFICAS

Competencias generales:
e Ejercitar y elaborar una mirada critica y reflexiva sobre el vestuario con el fin de identificarlo y

reconocerlo como signo escénico para elaborar una propuesta de vestuario integral.
e Comprender al vestuario como un sistema de comunicacion para indagar en la relacion del

vestuario con el cuerpo, el texto y la psicologia de los personajes.

Competencias especificas:

e Identificar las caracteristicas de la vestimenta de cada época histérica y de las estéticas
estudiadas con el fin de relacionar y comprender los diferentes periodos histéricos en materia de
vestimenta con el contexto socio -cultural y las diferentes expresiones artisticas.

e Reconocer el rol de la/el vestuarista en una produccion artistica para comprender el
alcance y responsabilidades de su labor dentro de una propuesta determinada.

e Identificar los diferentes tipos de textiles con sus respectivas caracteristicas para poder
reconocer qué textil es mas apropiado para la realizacion de las diferentes prendas de un
vestuario.

e Desarrollar capacidades para reconocer, integrar y proponer los elementos que conforman el

vestuario y la caracterizacion de los personajes.



4. SABERES (Ejes/Médulos/Unidades)

EJE 1:
INTRODUCCION

AL VESTUARIO.
BREVE HISTORIA DE
LA

VESTIMENTA

¢Qué es el vestuario? Definicion de vestuario. Vestimenta vs. vestuario
Breve historia de la vestimenta. Caracteristicas de los
periodos histdricos occidentamas importantes:

e Edad Antigua: Egipto, Grecia y Roma.

e Edad Media / Bizancio

® Renacimiento

® Barroco/ Rococd

e Imperio o Neoclasicismo

® Romanticismo

e Belle Epoque

@ Siglo XX. Grandes disefiadores que marcaron tendencia
@ Siglo XXI: Esbozo del mundo actual

Estéticas. Caracteristicas

EJE 2: El mundo del
disefio de vestuarios
para

espectdaculos

El mundo del disefio de vestuarios para espectaculos

® Vestuario teatral: teatro clasico / teatro experimental

® Vestuario para ciney tv

® Vestuario para danza (diferentes géneros)

® Vestuario para género lirico-musical

e Disefladores de vestuario destacados. Analisis de algunos de sus trabajos
mas relevantes

EJE 3:ELABORACION Y
PRESENTACION DE
FIGURINES

Elaboracidn y presentacion de figurines

e Figura humana Elaboracidn y presentacién de figurines
® Bocetos

e Documentacidon complementaria para la elaboracion del
disefio de vestuario y caracterizacién de personajes

e Elaboracion de figurines.

EJE4 ELCOLOREN LA
ESCEN

El color en la escena
® Paleta de colores
O Primarios
o Secundarios
o Complementarios
o Andlogos
® Psicologia del color
e Incidencia de la luz en el color pigmento
e Anidlisis del color en propuestas especificas.

EJE 5: TEXTILES

Textiles

e Clasificacién de textiles

e Muestrario de telas
o Caracteristicas generales
o Caracteristicas particulares para la confeccién de diferentes tipos de
vestuarios

EJE 6: EL COLOR EN LA
ESCENA

El color en la escena
® Paleta de colores
o Primarios
o Secundarios
o Complementarios
o Andlogos




® Psicologia del color
@ Incidencia de la luz en el color pigmento
e Analisis del color en propuestas especificas

Cabe destacar que cada unidad o eje tematico tiene su aplicacion directa a través de trabajos
practicos o practicas puntuales con el fin de experimentar desde el hacer los contenidos
desarrollados en la materia.

5. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Las estrategias empleadas en el desarrollo de los contenidos tedricos de cada unidad, sobre todo la
primera, estaran apoyados con la exposicién y el didlogo dirigido, utilizando como recursos didacticos la
presentacion de material predominantemente visual: power point, imagenes, documentales y
fragmentos de peliculas y diferentes tipos de espectdculos (teatro, danza, épera, musical) con el fin de
ilustrar de manera precisa el tema a desarrollar. Cabe destacar que la modalidad arriba propuesta se
puede adaptar a la virtualidad a través de clases sincrénicas basadas en la exposicién y didlogo de los
contenidos desarrollados en cada clase, apoyados por la presentacidon simultidnea del material visual o
audiovisual correspondiente. Debido al caracter tedrico-aplicado que presenta la materia, los contenidos
tedricos tendran su correlato en la aplicacién de los mismos a través de la elaboracion de diferentes
trabajos practicos (cinco en total), algunos de caracter individual y otros grupal, que conformaran la
carpeta individual de cada estudiante. Dichos practicos tendran una guia de elaboracién y el
acompanamiento de la docente para aclarar dudas y responder interrogantes que eventualmente
puedan presentarse.

Para el desarrollo y abordaje del Eje 6: El color en la escena llevaremos adelante una articulacién con
otras materias, Luminotecnia / Luz y sonido debido a que los contenidos desarrollados en ambos
espacios, en este punto se vinculan, se complementan y se enriquecen al ser abordados en conjunto,

brindando una perspectiva desde la practica que dificilmente seria posible de manera aislada.

Por otro lado, este afio hemos propuesto un curso complementario de caracter opcional, cuyo objetivo
principal apunta a abordar el disefio y realizacién de vestuario escénico con el fin de elaborar una
propuesta de vestuario, a partir de un trabajo intercatedra, con los siguientes espacios: Practica
Escénica Il y Actuacién lll. Para ello partiremos de una consigna estética general para unificar criterios y
gue tenga sentido de unidad la propuesta integral. De esta manera, los y las estudiantes que cursen el
curso-taller complementario de Vestuario y Caracterizacidon deberdn interactuar entre si acorde vayan
avanzando en sus respectivas propuestas. Cabe destacar que el curso se llevara adelante en la segunda

mitad del afio.

Otra propuesta que hemos incorporado el presente afio es llevar adelante una presentacién abierta al
publico en general de dos de los trabajos practicos grupales, en los que cada estudiante tiene a su cargo

y sera responsable de una parte especifica del mismo. La finalidad de esta presentacion publica es dar a
4



conocer y divulgar el trabajo que realizamos al interior de la catedra.

Por ultimo, con el fin de integrar y aplicar los contenidos y saberes desarrollados a lo largo del cursado,,
cada estudiante tendrd a su cargo la realizacidn de un Trabajo Final Integrador, consistente en el
desarrollo de una propuesta de disefio de vestuario escénico integral (a eleccion de cada estudiante)

previo acuerdo con la profesora.



6. EXTENSION (Podra consignar actividades de Précticas socio-educativas, Semana de las Artes y el
Disefo y otros proyectos de vinculacidn, articulacién, practicas en territorio, etc. relacionadas con

la propuesta de la catedra)

Extension:

Actividades extracurriculares de valor académico:
Proyecto/s de elaboracién de propuesta/s estrechamente vinculada/s con el vestuario dentro del
marco de la Semana de las Artes, respondiendo a la tematica enunciada para el presente afio,

abierto a todos/todas los/las estudiantes de la materia.

Propuesta de dictado del curso: Molderia y realizacidon de vestuario escénico abierto a alumnos,

egresados y docentes de la FAD

7. EVALUACION

Criterios de evaluacion

Partiendo del criterio de ensefanza y evaluacién por los que se

conduce la catedra, cabe aclarar que en la evaluacion se tiene en

cuenta el proceso de cada estudiante de acuerdo al trabajo realizado
(de manera individual y grupal), la asistencia y participaciéon en clases

a lo largo del cursado.

*Utilizacion e incorporacién del vocabulario adecuado, especifico y/o
técnico a medida que se vaya desarrollando durante las clases.
*Presentacion en tiempo y forma de los trabajos practicos
*|dentificacién y reconocimiento del vestuario como signo escénico para
elaborar una propuesta integral.

*Grado de colaboraciéon, de compromiso y de cumplimiento en las
practicas grupales

*Reconocimiento e identificacion de las siluetas de las diferentes etapas
histéricas y de las caracteristicas fundamentales de las estéticas
estudiadas.

*QOriginalidad y prolijidad en las presentaciones

*Pertinencia, coherencia y justificacion de los argumentos de la propuesta
integradora final

Acreditacion

por promocion

Criterios de acreditacion

Porcentaje de asistencia: 80%

Trabajos practicos presentados y aprobados: 100%

Trabajo final integrador: Aprobado

La acreditacion se realizard a través de un Coloquio que incluye
presentacion de carpeta completa (100% de los practicos desarrollados




en el cuatrimestre *) y exposicion del trabajo integrador final

a-*Cinco (5) trabajos practicos.

b- Un (1) trabajo final integrador en el que confluyen todos los
contenidos desarrollados a lo largo del cursado, aplicados a la
elaboraciéon de un disefio de vestuario de una propuesta escénica
acordada con la profesora.

. Modalidad regular

Porcentaje de asistencia: 70 %

Trabajos practicos presentados y aprobados: 100 %
Trabajo final integrador: Aprobado

Presentacion de carpeta completa y Examen oral

Modalidad Alumno no regular: aquel que no llegé a cumplir con

uno de los requisitos para alumno regular.

Presentacion de carpeta completa

Examen escrito sobre dos temas seleccionados del programa. Aprobado el
escrito, pasara a la instancia de exposicidn oral sobre contenidos elegidos
al azar.
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VISTO:

El Expediente N° E-10-037/96, donde la Facultad de Artes somete a
consideracion y ratificacion de este Cuerpo la Ordenanza N° 11/97-CD mediante la
cual se modifica el Plan de Estudios de la CARRERA DE ESCENOGRAFIA. aprobado
por Ordenanzas N° 10/83-R. y 16/89-CD., ratificada por Ordenanza N° 15/90-CS .
como asi también el cambio de denominacion de Ia carrera, y

CONSIDERANDO:!

Que dicha modificacidn tiende a una actualizacién y redefinicion del perfil
del egresado, a un cambio en la duracion de la carrera y a la transformacion del
caracter de pregrado a grado universitario.

SO000000000080080808A088A00

S ' _ .--—'.—""'_"‘—‘J 5 .
Que la redefinicion del perfilprofesional del egresado Escenografo impone
el cambio de dencminacion de Ia carrera.

e

Que asimismo obedece a requerimientos de nuevos perfiles y funciones en
el area

Que los contenidos de la carrera que se proponen poseen aspectos
absolutamente novedosos coino lo son la articulacion con las artes plasticas, la
orientacion en cine, television y video y las nuevas tecnologias al servicio del
espectaculo

15%% W T

Que este nuevo Plan esta orientado en el marco del proyecto de
reestructuracion académica de la citada Facultad, tendiendo a dar respuesta a cambios
pedagogicos, artisticos y tecnologicos.

Que esta reforma contempla la actualizacion de los contenidos de las
asignaturas medulares de la carrera, articulacion con asignaturas de Artes Plasticas,
intensificacion de los talleres incrementando la carga horaria e incorporacion oz
asignaturas optativas para que el futuro profesional complete el perfil deseado.

Que ademas, establece un régimen de equivalencias para los alumnos de
la citada carrera el cual prevé el cambio de plan si se desea,

Que de fs. 104 & las presentes actualgones_ Secretaria Académica

.-.Lu./-/—' :i Ord N° gd o-“ ;\
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del Rectorado informa favorablemente acerca de Ias modificaciones del Plan de
Estudics de referencia

Que. por otra parte, en el Articulo 4° de Ia citada Ordenanza 11/97-CD | la
Facultad de Artes solicita a este Consejo la aulorizacion para fijar con posterioridad a
la aprobacion de dicha modificacion el respectivo régimen de correlatividades.

Por ello. atento a lo expuesto. lo establecido en la Ordenanza N° 60/82-R.,
Resolucion Ministerial N° 6/97. articulo 21° inc e) del Estatuto Universitario, lo
dictaminado por la Comision de Docencia y Concursos. y lo aprobado por este Cuerpo
en sesion del 29 de abril de 1997,

EL CONSEJO SUPERIOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO
ORDENA

ARTICULO 1°.- Ratificar la Ordenanza N° 11/97 del Consejo Directivo de la Facultad
de Arles, mediante la cual se aprueba el nuevo Plan de Estudios de la CARRERA DE
ESCENOGRAFIA, vigente por Ordenanzas N° 10/83-R. y 16/89-CD . ratificada por
Ordenanza N° 15/90-CS.. como asi también el cambio de denominacion de la misma
por "DISENO ESCENOGRAFICQ" . conforme con el Anexo | de la presente ordenanza
que consta de VEINTIUNA (21) hojas.

ARTICULO 2° .- Autorizar a la Facultad de Artes para que, a través de una Ordenanza
de su Consejo Directivo fije el respectivo régimen de correlatividades en un plazo no
mayor de SEIS (6) meses, a partir de la vigencia del presente Plan de Estudios.

ARTICULO 3° - Derogar progresivamente las Ordenanzas N° 10/83-R. y N° 15/90-CS.

ARTICULO 4°- Comuniquese e insértese en el libro de ordenanzas del Consejo

Superior.
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— PLAN DE ESTUDIOS DE LA CARRERA DISENO ESCENOGRAFICO
— 1- PERFIL PROFESIONAL
—___ [1disefiador escenngréfica debe ser capaz de
_‘f__-._.-: « Crear ambilos espectaculares que le permitan resolver siluaciones dramalicas,
=== en funcion del sentido global de la representacion
—— « Conceptualizar ledrica, plastica y tacnicamente la resolucion de situaciones

— = espectaculares y ambientaciones de eventos

=== « Programar, conducir y evaluar el proceso de creacion escenografica, eligiendo
las allernativas mas convenineles

~ « Analizar, conceplualizar y criticar la produccién espectacular,

1 4. Conocimienlos que se requieren para el ejerciclo profesional.
— - Manejar melodologla proyectual crealiva: interpretacian de los distintos

a aspeclos del problema (analisis), desarrollo de propueslas y anleproyec-
lo (sintesis) y evaluacion: planificando los recutsos humanos. tecnologi-

cos y econdmicos en el contexlo.

_Dominar las principales expresiones de arle y la cultura a través de los
liempos

- Conocer el lenguaje de los simbolos e interpretaciones psico-sociales.

- Lograr les conocimientos técnicos, fecnoldgicos y artisticos de la puesta

_J'—_::_._-'" en escena y sus relaciones con olras areas de aclividades afines.
—— LS 4 N

—— - Conocer el manejo de los maleriales especlficos de la escenografia y
— i sus propiedades, estando abierlo para la investigacién de técnicas no

previamenle abordadas,

= o 1.2. Aclitudes, destrezas o habllidades que se promueven para el
"_. = Gl ejerciclo de la profesién
_— Generales
S .« - Tener internalizadas actitudes en torno a la ética profesional como: ho-
— P nestidad intelectual y social, objetividad en la busqueda de la verdad y la
j— e critica del resultado.
jz_i_—_!ﬂ - - Valorar el trabajo en equipo y las técnicas de organizacidn inlerdiscipli-
- 3 s narias.
— _Valorar la cullura universal, nacional y regional

MARTA PRADDS Sa SWAAT S '
Directpra Cral. &3 G-zi.n Accaomlea |
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- Soslener apertura frente a lo nuevo (innovador) y capacidad reflexiva
{(aulocritica).

- Tender al perfeccionamiento profesional y a la aclualizacion conslante

Particulares
- Dominar el espacio tiempo Transferir adecuadamente y en un tiempo

delerminado, el bocelo a la realizacion de su proyeclo.

- Manlener habilidad en la comunicacién de ideas, a través de la comuni-
cacion lingilistica y el manejo del espacio

- Trabajar deslieza en el dibujo, pintura, modelado y maquelas

- Eslablecer la correlacion de la organizacion escenografica con la trama
temélica y expresiva del lexto del espectaculo.

ALCANCES

- Disefiar y realizar escenogralias para lealro. cine y television

- Disefiar y realizar vestuarios, caraclerizaciones y plantas luminicas de
especldculos diversos

- Disefiar y dirigir el armado de escenarios, estrucluras escénicas fijas y

| . Y méviles: ambienlaciones comerciales; montajes de mueslras, exposicio-

’ g nes, congresos y electos especiales relacionados al espectaculo.

- Asesorar lécnicamenie en proyeclos de nuevas salas o ambientes des-
tinados a espectaculos y evenlos y en adaplacion de los ya existenles.

- Manejar los instrumentos de investigacién que conduzcan a la identili-
cacién y/o creacion de nuevas técnicas de produccion y realizacion es-

- cenogréficas.

2- PRESENTACION SINTETICA DE LA CARRERA

a) Nombre de la carrera: Disefio Escenogréfico.

b) Nive!: Carrera de grado.
c) Duracion: 4 anos
d) Caracler Permanente
e) Condiciones de ingreso:
o - Tener aprobados los esludios de nivel medio
N - Cumplir las condiciones que rige para la Universidad y salis-
v facer las pruebas que se establezcan.
NTitulo que otarga: Diseflador Escenogréfico.

2.2 Objetivos de la carrera

Lograr un profesional capaz de:
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ANEXO |

» Expresarse plasticamente, creando climas que tespondan a las pautas de Ia
Puesta en Escena y a los signos de la obra.

+ Integrar aprendizajes propios y especlficos, con las Artes Plasticas y el Arle
Dramatico.

= Valorar el arte del escenario como un Arte de "presencias”, dende cada elemento
liene vida propia y al unificarse con el lodo expresa el efeclo de conjunto del
espectaculo.

« Aprender a realizar 4mbitos escénicos desarrollando plenamente su imaginacion,
aplicando correctamente las diversas lécnicas necesarias, y seleccionando los
maleriales adecuados.

« Disefar y realizar eficientemente la escenografla, utilerla, vestuario y plantas
luminicas de espectsculos diversos, segun los correspondientes astilos

arquitectdnicos, mobiliarios y ornamantales.

« Agudizar la capacidad de critica frente al hecho arlistico, procurando el
perfeccionamianto y la aclualizaclén constantes.

« Capacitarse para el lrabajo n equipo, aportando desde su profesién los valores de
.la cultura universal y argentina.

3 DISTRIBUCION CURRICULAR

Asignaturas especificas de la carrera Disefio|total |horas

Escenogréafico sema |régimen
horas | nales | gutham.
01 |Historia de! ArteylaEscenograflal  |168 |6 anual
02 | Historia del Arte y Ia Escenografiail _—— ~ |168.(6  |anual
03 | Taller de ios Materiales Esconogréficos __ [224 |8 |anual
04 |Tallerde Escenografial ~~ |224 18 |anual b}
05 |Taller de Escenografiall 22418  |anual
08 | Taller de Escenografiaparaciney V. 168 |6  |anual
07 | Disefio escenografico por Computadoral |68 |6 |anual .
08 [ Disefio escenografico por Computadora Il 36 - |4 |cuatrimestral
09 | Maqueteria 1112 -4  |anual
10 | Dibujo y Pintura Escenogrgﬂ{_:os ! ) 56 - |4  |custrimestial
11 | Dibujo y Pit Pmtura Escenogréficos ll 1112 -14: lanual,
A12 Moblhano_y Ornamentaclén sl 70 |5 |cuatrimestral
113 |Vestuario y Caracterizacién |70 |5 __ |cuatrimestral
14 | Luminctecnia M )3 jcustimesal
15 | Luz y Sonido 70 |5 cuatrimestral
fipd. n” i )‘ e ’
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16 |Préctica Profesional 112 |8 cualrimestral
17 | Eslructuras Escénicas 168 6B anual
Asignaluras comunes con la carrera Arle '

| Oramatico =l 3

18 _|Introduccion a la Escenogralia__ 56 |4 cuatrimestral
19 |Aproximacion a un Texlo Teatial B4 |3 anual

20 |Hisloria de la Cullura y el Tealro Universales | 84 3 anual

21 |Historia de la Culluray el Tealro Universales I 84 3 anual

22 |Historia de la Cullura y el Tealro Universales Il [B4 |3 ‘anual

23 |Historia de la Cultura y el Tealro Argenlinos | 42 3 cuatrimestral
54 |Historia de la Cullura y el Teatio Argentinos Il {42 |3 cuatrimestral

Asignaluras comunes con la carrera Artes

| Plasticas

25 |Dibujo ! 224 |8 anual

26 | Sistemas de Representacion I anual

27 | Taller de Rolacion [: Pinlura

28 | Taller de Rotaci6n . Escullura 224 |8 anual

29 |Vision! BO [4 cualrimeslral
30 [Vision Il B0 |4 cuatiimestral
31 |Maleria oplativa 1 56 {4 cualrimestral
32 |Materia optativa 2 56 |4 cuatrimestial
33 |Curso optalivo | B | = --

34 |Curso oplalivo 2 36 | -- --

35 [Curso oplalivo 3 36 | - -

ot e

Drd

- Los cursos optativos serdn pronuesios por la Direccid

L ) &

o) o~ OPTATIVAS
A
)

Las asignaturas optativas deberdn encuadrarse dentio del perfil de la carrera y
apuntan a completar |a formacién alendiendo a necesidades u orientaciones

personales.

Las asignaturas oplalivas se podran cursar en la Facullad de Artes, cualguier
olra Facullad nacional, provincial o privada acreditada, cumpliendo sus objeti-
vos y conlenidos temalicos minimos ya eslablecidos para cada una de ellas,
segun el plan de estudics que Ias rigen en la Unidad Académica de origen

Los cursos optativos ct-nlirdn los cbjelives de conocimiento y aplicacién de

avances lecnoldgicos £.. 8!« el espectaculo.

n del Departamento de

Grupos de Carreras, los que, con su reglamentacion, deberdn contar con la
aprobacion del Consejo Direclivo. Eslos podrén ser dictados en el dmbito de la
Facultad de Arles o de otra Unidad Académica u organismo reconocido en la
formacion artistica Se podran cumplimentar en cualguier etapa del desarrollo

de la carrera.

Como minimo lendrad cada uno. una carga horaria de TREINTA Y SEIS (36)
horas,

PAART A CRAD DT e BARSVIN
/.' Giraclors Soain 22 225 0n B UTETI
s

L S S = JOE Frans

o alsi i RELT

nt 11!'-“""'"" ' E Lo f‘-' v kot 4

[y W, . N

M. M M ™M

W B W O W Y

e (W e (B (B O W B B W B W B W B . . Y

M M

e By By (Y

“TwWsaaTTTmTOTTT T MM MEM™




o ’)(:"‘:';rr}f'ﬂzrh e %{fﬁ?am 4 Yf{"})’:’rrarr}iu
//zr J’F?Jf’/ﬂ//o’/{(l(.rﬂ}fﬂ/(/ﬂ’ 7/:'{/;1 ;
foi'crr/.'}r‘zﬂfr/! ’(?’f’f et i '& ['

ANEXO |

4. ALCANCE DE LAS OBLIGACIONES CURRICULARES

Objetivos y Contenidos teméticos minimos de cada asignaltura

HISTORIA DEL ARTE Y LA ESCENOGRAFIA |y 1l

QObletivos

Interpretar y valorar correctamente los perlodos de la Historia del Arle y de Ia
Escencgrafla

Adquirir un panorama general del origen y la evolucién de la Escenogralla y su
relacién con las demés artes.

Comprobar que las diversas manlifestaciones artistices y literarias que se conju-
gan en una Puesta Escénlca, hacen quae la Historla del Arle para Disefadores
Escenograficos, no se limite solamente a las Artas Plaslicas, sino a la totalidad
de las Artes en un determinado perlodo.

Contenidos teméticos minimos

Historia del Arte y la Escenografia |

Las Artes Plasticas y la Escenografla en los perlodos mas importantes, desde la
antigliedad hasta el siglo XIX,

El espacio real y el aspaclo lluslonista en Pintura, Arqurlectura Edificio teatral y

Escencgrafla.

Historia del Arte y la Escenografia ll

El siglo XX Los "ilsmos” en las Artes Plaslicas y en la Escencgrafla

Evolucién del edificlo teatral. Nuavos conceplos del espacio,

MNuevas tendencias escenograficas, escenoplasticas y escenoarquitecténicas. El
Teatro Tolal.

Panorama histérico de la Arquitectura teatral y la Escenografia en Argenlina
Breves nociones del Arle Orlental.

TALLER DE LOS MATERIALES ESCENOGRAFICOS

Obl|etivos

Conocer e Investigar las posibilidades de los materiales utilizables en esceno-
graflas en una préctica constante.

hDesarrollo de la creatividad,

Contenidos temAticos minimos

Estudio y experimentacién de los dislintos materiales y técnicas fundamentales
para la escenografla y magquetas.

Clasificacidn de los materiales, colores, texturas y su comportamiento escénico.

| ———— . s 5
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ANEXO |

Madera, papel, cartén, telas, plasticos, metales, pinturas, efc

Investigacién y experimentacién da un matarial no tradicional, o de una técnica
no abordada

Experimentacién con maleriales descartables o de bajo costo.

Realizacion de ulileria y lragmentos da escencgrallas a escala real.

TALLER'DE ESCENOGRAFIA | y i

Objetivos

Dominar la metadologla proyectual escenografica

Disefiar ambientes escenograficos y escenoplaslicos de calldad aristica.
Compraobar la importancia de la comunlcacién

Integracién en el equipo de trabajo, para el logro de un espectaculo unificado.

Contenidos lematicos minimos

Taller de Escenogralia |

Proyeclos de escenografias para tealro tradicional.

De lo bidimensional a lo tridimenslonal. Composiciones en el espacio. Ambien-
laclones.

Realizacién de elementos escenogréficos, Pinlura escénica,

Planta, alzada, despiezo, aforo, bocelos y maquetas.

Realizaclon de un escenogralla realista.

Taller de Escenografia |l

< Proyectos de escenograflas para diversos lipos de teatros.
, Teatro no convenclonal. Teatros formales a informales.

Teatro y ambito.

Proyectos de vanguardia y de "ismos”.

Qrganizacién de una Puesta en Escena.

Realizaclén de elementos escenograficos.

Planta, alzada, desplezo, aloro, bocalos y maguetas,
4 Realizacién de una escenografla no convencional.

TALLER DE ESCENOGRAFIA PARA CINE Y TELEVISION,

Objetivos
.Proyectar escenograllas conociendo las técnicas especificas para cine y televi-
Csidn.
Comprender la importancia del trabajo en equipo: Director, Disefiador esceno-
grafico, lluminador, Vestuarista, Realizadores, etc
Capacidad para crear espacios segun los principios del clne y la televisién.
Adaplarse a los "tiempos” del cine y la television.
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—5 ANEXO |
e Contenidos temalicos minimos
i:: Cine
== Origen y evolucién del cine. El cine y los movimientos estéticos del siglo XX. Ca-

racteristicas del cine segun las naciones.
Termincloglas y slglas usadas en cine. Escenografia arquitectonica y tridimen-

_'*_" sional. Trucos y efectos especiales. Equipos de fiimacién. Filmacién de maque-
tas.
— Escenografia teatral y cinematografica: semejanzas y diferencias, Influencias
= 55 reclprocas.
Realismo, Expresionismo, Surtealismo y olros "ismos” en cine. El cine fantasti-

= co. El cina argentino.
— Reallzaclén de una escenografla para cine.

— Televisién
Historia y teorla de la television,
Ambitos donde se desarrollan las actividades televisivas. Conformacién de los

= mismos. El color, 1a luz.
Equipo de produccién. Organizacién de los talleres de escenografia. Equipo de

—_— mantenimiento.
— Trucos y efectos especlales.
Reallzaclén de una escenografia para lelevision

DISERO ESCENOGRAFICO POR COMPUTADORA LY i

— _ | Obetivos

Capacitar para operar en tres dimensiones.

7
— Fﬁﬁ“ Disefiar escenografias por medio de ordenadores.
J [J /& <" Realizar e Imprimir plantas, alzadas, planos de luces, etc. Mediante computado-
sl
ra

(o
.f_\-

T Contenidos tematicos minimos
Nivel introductorio de Softwere en 3D
= Programas de dibujo (Paint) y retoque.
_,77‘.“\ Nociones de impresién.

"7"_-) Culones técnicas de puestas.

DIBUJO Y PINTURA ESCENOGRAFICOS | y I

27" Desarrollar y conocer medios técnicos y procedimlentos dibujlsticos-pictoricos

== Al para su posterior aplicaclén a la escenografia.
= i -L/.f' Analizar el sentido del espacio en la representacion bidimensional.
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ANEXO |

Comprobar la importancia del deminlo del dibujo y la pintura como soporte in-
dispensable dentro del campo creativo de la escenografia.

Contenidos tematicos minimos

Dibujo y pintura escenograficos |

Dibujos de formas simples y complejas, bldimensionales y su vinculacion a la
visidn tridimensional y escenografica.

Esludio e interpretacion del espacio

Dibujo de perspectiva a mano alzada. Casos y allernativas escenograficas.
Figura humana. Versiones plaslicas escenograficas. Aplicacién a los distintos
lenguajes.

Téenicas y maleriales del dibujo, la grafica y la pintura, en funcién del hecho es-
cenogréfico.

Dibujo y Pintura Escenograficos ||

Bosquejos, crogquls, bocelos Las escalas. An4lisls escenogréaficos.

Parspectiva. Ejercitacién. Téacnicas y procedimientos.

Perspactiva escenografica. Método de plantas, aforo y despiezo. Relevamientos.
Estudio en bocetos y maquetas.

Grafica para interpretacién de personales, figutin leatral, caracterizacion.

MOBILIARIO Y ORNAMENTACION

Objelivos

.+ Conocer la evolucién del mueble y 1a ornamentacitn.
Definir 'as caracterlsticas del mueble segun las épocas y palses.
Estudiar los distintos materlales que se utilizaron histéricamente y los materiales
en la actualidad.
Desarrollar la investigacién para ublcar el mobiliario y ornalo, a partir de los co-
nocimientos de "Historla del Arte y la Escenografia |y II".

S Realizar transposiciones artisticas de muebles y ornatos (sintesls expresiva).

Contenidos tematicos minimos
Evolucidn del mueble y Ia ornamentacién a través de las distintas épocas.

El siglo XX y sus caracteristices. Tendencias actuales.
L Transferencia al disefio de muebles y ornatos.

%\\_/0,(‘? -~ VESTUARIO Y CARACTERIZACION

s // Objetivos

Conocer el vestuarlo y la caracterizacién de cada época y palses, Psicologla del
: personaje de acuerdo a las caracterlsticas y género del especlaculo.
= Conocer técnicas de maquillaje y posucer!a

Ord.n® 11 I - »_ _ 5

MARTA CTLQT™ e BRI j
Direciore G100 L2 Doelon Alasi. !

P . \'_-_ ; .
£ SRR AN NOlis.Ee 9

T I I I E I I F Y I I I Y I E EFE EEEEEEEEEE S ST Ty




=11~
= f;{},,:,f._,,,;, e r?_;r:‘f(.réfwr? 1% (('E—;a’.frrrar(h'n
//4"-'f'}J:;{/FJ'(/‘ﬂ?fl/’{affqJ?W{{"/fl‘_.?f?{{;{n[l 1. '1
5771 O AN PR S L AT 4L 8 I
ANEXO |

Relaclonar escenografla y vestuarlo.

Desarrollar la Investigacién para ubicar el vestuario y la caraclerizacién, a partir
de los conocimientos de "Historia de Arte y la Escenografia |y II"

Realizar transposiciones artisticas del vestuario y la caracterizaclén (sintesis ex-
presiva).

Contenidos tematicog minimos

Técnlcas del ligurin teatral. Caracteristicas generales del vestuario.

Epocas histéricas dsl traje. Desde Egipto a nuestros dlas. Diferencias de &pocas
y palses,

Transferencia al disefio de vestuario y caracterizacién,

Méscaras. Maquillaje abstraclo, convancional, simbélico.

Efectos sspeclales

La escenografla vinculada con al vestuario.

MAQUETERIA
Objetivos

Adgulrir les conocimientos basicos de maqueterla para teatro, clna y TV.
Despertar la comprenslén del lenguale de las formas,
Manejar distintos materiales y técnicas segun Ia eseala.

Contenidos teméiticos minimos

Resolucién de maquetas previo trabajo de tablero, La escala La planta.

Teatro tradicional, porcentajes de Inclinacién de paredes y plso. Cono visual.
pf(rf} Escenario circular. Maquetas de exteriores, dioramas. Instalaclones.

p"7 .n  Materlales especificos segun Ia ascala La expresién de la maqueta,
/@ ; /,:"’,'_., ‘:' Resolucién por medio de: superposiclén de planos y de volumenes.

o LUMINOTECNIA

Objetivos

Conocer téenicas de Huminacién de espectaculos y desarrollar habilldades para
aplicarlas,

Aplicar los fundamentos tedricos a la problematica que se presenta en la labor
EoR profesional.

ST Resolver efectos especiales,

' Incursionar en nuevas técnicas de iluminacién.

\-_,‘-,Fc:'-_ﬁl__,.-'-“lbon[enldos tematicos minimos

, W4 Equipos de lluminacion, accesorios y ldmparas incandescentes.
/ Controles y sistemas de lluminacion.

i Proyectos de iluminacién de amblentes y puestas.

o Plan y plantas de luces.
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ANEXO |

Efectos especiales.
Exparlencias evaluables en puestas.

LUZ Y SONIDO

Objelivos
Conocer tacnicas de iluminacién y su relacién con el sonido.

Aplicar los fundamentos teéricos a los problemas que se presentan en la labor
profesional.

Resolver efectos aspeciales, Efectos de color luz y su conjuncién con el color
pigmento.

Ineursionar en nuevas técnicas de luz y sonido.

Contenidos tematicos minimos

£l color. Color luz. Color pigmento. Importancia del color en la formaclén de
"climas" especlales (comedias, tragedias, elc).

Relacian entre luz y sonldo en la puesta

Efectos especlales. Nuevos equlpos Rayo laser

lluminacién en clne y television.

Experiencias evaluables en puostas.

ESTRUCTURAS ESCENICAS

QObjetivos
1) Conocer los sistemas estructurales de armado de espacios escénicos

2) Conocer principios bésicos de calculo de estructuras.
3) Proyectar y disefar diferentes estructuras para espectaculos varios,

Contenidos tematicos minimos

- Ambitos espectaculares en espacios sbiertos: shows cerrados, pasarelas, car-
pas, stands, exposiclones.

- Resoluclén de pisos, techos, stack (soportes de caja) torres, mangrullos, valla-
dos, anclajes.

,,-n"-d\— Género Vendimia

/-7 L% - Calculo de estructuras

- Presupueslos

o

PRACTICA PROFESIONAL

2 QObietivos
£« Aplicar los conocimientos de lodas las asignaluras y cursos previstos en la cu-

n 3 . ' » .
)‘%y“ rricula. Integrar, en tiempo y espaclo un proyecto de Disefio Escénico Introducir

N

al alumno en una praclica concreta de su trabajo profesional.

T Contehidos tematicos minimos
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ANEXO |

Proyecto completo de una puesta y su realizacién en un espacio delerminado.
Froyecto de investigacién,

Efectos especlales.

Practica en teatros, clne y canales de TV,

Propuestas no convanclonales.

INTRODUCCION A LA ESCENOGRAFIA

Objetivos

Introducir en el conoclmiento basico de |a Escenografla y la escenctécnia,

Contenidos tematicos minimos
L.a Escenografia: finalidad, lipos y elementos que la compenen.
Caracterlslicas del edificio teatral a través del tiempo.
El espacio escénico como elemento expresivo.
—= Resolucién de practica iniclal,

APROXIMACION A UN TEXTO TEATRAL

Objelivos

g’ Conocer los elementos de Juicio a tener en cuenta para analizar un texte drama-
= _ | tico. Conocer los sigulentes géneros y subgéneros teatrales.
Lograr el habito de la lectura correcta.

Contenidos tematicos minimos
El hecho teatral: los elementos constitutivos. Los géneros tealrales. La obra

dramética: lectura y andlisls.

Historia de la Cullura y el Teatro Universales | 1l y Il

“\‘,_6\ Objetivos
*

Conocer el origen y evolucién del teatro occldental en su contexto artistico y so-
ciocultural correspondiente, Comprender el sentido y vigencia de los temas que
todavla perviven. Gustar de la lectura de los grandes clasicos teatrales.

S5580

§

A
.

Contenidos tematicos minimos

.« Historia de la Cultura y el Teatro Universales |
Génesis del teatro occidental. El teatro en Grecia y Roma y durante la Edad
Media. Los aportes teatrales do los clasicos y de autores andnimes medievales.
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ANEXO |

Historia de |a Cultura y el Teatro Universales |I
Desarrollo de Ia historia del fealro desde el Renacimiento hasta el Romanticis-
mo, a través de autores y obras representalivas de Europa y América

Historia de la Cultura y el Teatro Universales |l

Desarrollo de la historia del teatro desds sl Realismo hasta la actualidad, a tra-
vés de autores y obras representalivas de Europa y América. Las nuevas len-
denclas.

Historia de |la Cultura y el Teatro Argentinos | y i

Objetivos

Adqulrir un panorama general del origan y evolucién del teatro argentine en su
relacion con el contexto hitdrico-socio-cultural,

Conocer la vinculacién teméatlca con obras de la dramaturgia universal,

Apreclar los valores estéticos subyacentes en obras de autores nacionales

Contenidos tematicos minimos

Historia de la Cultura y el Teatro Argentinos |
Origen y desarrollo del tealro argentino desde las fiestas y ceremonias primitivas
hasla 1910. Autores y actores representativos.

Historia de la Cullura y el Teatro Argentinos Il
El teatro argentino desde 1810 hasta nuestros dias a través de los autores, aclo-
res y entidades vinculadas al quehacer teatral

Dibujo |
Objetivos

« Lotar al alumno de los mas elementales y por ello importantes medios primarios
" que hacen a la iniciaclén en el campo del aprendizaje del lenguaje dibulstico,
brind4ndole una base sélida que le permita abordar con seguridad los cursos de
Dibujo y Talleres posteiores,

Contenidos temalicos minimos
Se le darén a los alumnos en el orden pedagégico necesarlo, los condiclona-

) ~ Mmientos para que una vez adiestrada la mano y adquirida la soltura, pueda

J/\'-/';. " trasidar a una expresi6n grafica los objetos que sa utilizardn como modelo Ma-
St g nejo de los malerlales. Caracterizaclén del trabajo, eles de construccién, pro-
/ porciones, noclones de perspectiva practica. Breves noclonas de luz y sombra.
" Dibujos en color para desarrollar la sensibllidad y poder apreciar lanto el tono
v local como matices y reflejos
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ANEXO |
Sistemas de Represenlacion

Objelivos

Introducir al alumno en el manejo de los principies basicos del dibujo geométrico
y de les instrumentes propios para llevatlos a cabo.

Contenidos tematicos minimos
Sistama Monge. Perpectivas. Sombras Otros sistamas de representacién,

TALLER DE ROTACION
PINTURA

— Objetivos
== Introduclr al alumno en los problemas de la plastica piclérica. Consalidar habitos

—= de orden y trabajo metédico. Introduccién a los problemas de soporte de la real-
zacion pictérica.

— - Conlenidos temalicos minimos
Imitacion académico-realista Conocimlento de los diversos materiales y elemen-

—=9 los de trabajo.

ESCULTURA
n . Objelivos

" Integrar al elumno al taller de Escultura para conocer de cerca su funcionamien-
to y las actividades que alll se desarrollan. Consolidar habitos de orden y trabajo
metédico. Introduclr a los problemas sobre procedimientos y técnicas de reall-

s zacién escultérica.
f--?l / . Contenidos tematicos minimos
0 b// ‘ﬁ-‘\“-'B -Modelado en arcilla, formas fundamentales (cuerpos geomélricos),
A<t -Exploracian espacial, con agregado y sustraccién sobre la base de una de las
) formas fundamentales.
r..;i""\ 5 -Relieve en arcilla, de un eonjunto da formas fundamentales.
-l -Relieve en arcilla, de un cabeza de bulto (clasica).

-Talla en pequefia plancha de yeso, formas abstractas.
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ANEXO |

Objelivos
Capacitar al alumno para comprender los principios basicos de la visualidad, a
partir de ejercicios programados y encaminados hacia la exprasian artistica

Contenidos temalicos minimos

Vision |

Visiobn Percepcion visual Psicologla de la forma Mocidn de campo. Medios de
desarrolio. La forma en el campo bidimensional. Figura. Fondo Luz. Valor. Tex-
turas. Reticulas Particienes de campo.

Vision Il
Estructura. Color. Formas en el espacio tridimensional Luz Color, Movimiento.
Imagenes sobre campo plano. Andlisis crltico. Andlisis estructural Visual de

obras.

4.1 ORDENAMIENTO CRONOLOGICO
La articulacién temporal de las distintas aslgnaturas, esta organizado en cuatio
afios. Ver Anexo 1

4.2 ARTICULACION DE LOS ESTUDIOS

El sistema de arliculacién esla basado en la secuencia légica, psicolégica y es-
tética de los aprendizajes; asl como en los diferenles grados de entrenamiento
necesarios en las asignaturas correspondientes,

E! mismo tendra una articulaclén vertical de las distintas asignaturas en cada
afio, las cuales se consolidan en los Talleres: y horizontal (relacién antecedente
- consecuente) entre los distintos cuatrimestres y afios, de acuerdo con las ca-
racleristicas de aprendizaje que promueven.

De alli 'a propuesta de cortelatividades, que a la vez permita a cada alumno, se-
gun sus posibilidades de rilmo, tiempo e Intensidad en el cursado, trazar sus
propias lineas de lrabajo.

El unico requisite para el cursado y aprobacion ser el de los cursos correlalives
previos.

En este sentido, todas las asignaturas confluyen en la Praclica Profesional

LLas asignaturas del presente Plan de Estudios puede organizarse en 5 campos.

N Campo de la formacidn plastico - expresiva que liene como base la creacidn
escenogréfica.
Estd formada por asignaturas comunes con la carrera Licenciatura en Artes
Plasticas, y se cursa en |a Escuela de Artes Plasticas. Se toman los objetivos y
contenidos temdlicos minimos ya establecidos en cada materia, orientando al
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— | ANEXO |

__;—;g alumno en el disefio escenografico a través de los trabajos practicos corres-
—— pondientes.

2 Campo de la fermacién escenograflica especifica: constiluldo por asignaturas
de contenido proyectual escenogréfico y sus posibilidades da desarrollo

Este campo constituye sl sje medular de la carrera, y en él confluyen los restan-
tes

3 Campo de asignaturas lécnicas al servicio de la produccién escenogréfica.
Estas brindan un sustento teérico practico en la concrecién operativa de proyec-
tos.

4 Campo de formacién general que habilita eprendizajes de Indole tedrico re-
flaxives, en relacidn con el desarrollo histérico del arla en general, y sus manl-
— festaclones culturales, teatrales y escénicas en distintos tiempos y lugares.

5 Campo de las aslgnaluras y cursos oplativas, que posibilita al alumno
o — "orientarse” a determinados saberes y préacticas, y completar su perfil deseado
con flexibilidad de opciones,

4.3 REGIMEN DE ENSERANZA APRENDIZAJE

=9 El régimen de ensefianza aprendizaje estard en directa relacion con el caracler

= y estructura de cada assignatura, Hay asignaturas de cursado cuatrimestral y
—=9 ~“N . otrasanual

F— ;/E)fﬁ.‘f‘"f; " El proceso eslara orientado a promover la experiencla directa del alumno, a de-
: ﬂﬁ\‘.«{"\.}s-"v sarrollar sus propias posibilldades expresivas, dirigidas al espacio escenografi-
___-5 /? co. Se procurard en todos los casos la participacién acliva y responsable del
= o e alumno en la construccién de los conocimientos y habilidades proyectuales.

e Especlalmanta en las asignaturas del campo de formacion plastica expresiva, en
las especlficas de formacién escenografica y en el de las asignaturas técnicas al
) -~ servicio de la producctén escenografica, las clases serdn practicas y experimen-
" .-+ tales. No sa descartan todas las posibilldades de la construccion de los soportes
G tadrlcos-cognoscitivos que los sustentan, y se Integran los saberes proplos de
R las asignaturas del campo de la formacién general.
s Cada asignalura implicar4 la obligacién de realizar trabajos practicos concretos
=23 en clase, bajo la gula y orientacion del equipo de catedra, tanto individuales co-
mo grupales. Un numero significativo de trabajos libres estimularan la busqueda
{/; .« creatividad de los alumnos.
/ Se apelars a los apoyos Instrumentales que se requieran.
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4.4 REGIMEN DE EVALUACION Y PROMOCION

Evaluacion:

La evaluacién final en cada asignaturas se hard medianfe una apreciacion final y
pndra surgir de dislintas circunstancias como

- examen final.
_ examen final interdiseiplinario (puestas)

. evaluacién conlinua. En algunas asignaluras que sus caracleristicas especiales lo
permitan. podra instrumentarse esle tipo de evaluacion. Es de destacar al respeclo
gue el numero de alumnos facilita su seguimiento personalizado.

Estas instancias de evaluacién seran reglamentadas especialmente y deberan ser
incorporadas por los profesores litulares en sus programas.

Promocion

La promocion de los alumnos serd exclusivamente por aprobacion de asignaluras

’fj segun el regimen de correlatividades.
ot iy
i
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I

Denominacion exacla del litulo que se otorga:” Disefador Escenografico”

El Plan de Esludics gue se propone serd implementado, a parlir de su aprobacion,

para los alumnos ingresanies a primer afio
Asi afo lras afo se ird implementando progresivamenle el nuevo plan

b) Regimen de equivalencias

&
=
T
B

Los alumnos del plan anlerior, podran pasar a esle nuevo plan, segun las
equivalencias establecidas en el ANEXO 2,
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ANEXQO |

c) RECURSOS IIUMANOS NECESARIOS

Creacion de DS (2) Cargoa de Profesor Titular con dedlcacidn semiecxclusiva,

d) NECESIDADES DE RECURSOS FISICOS

La implementacion del nuevo Plan de Esludios se desarrollard en el dmbilo que
ocupa aclualmente, al igual que su equipamienlo. con las adquisiciones previslas

por FOMEC.
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ANEXQO 2: Equivalencias con el

plan anterior

Zail Luz y Sonido )
Vestuario y Caracterizacién

iy Taller de Rotaci6n | : Pintura, Escultura

Faller de Escenografia para Ciney TV

PLAN NUEVO

Aprox:mamén a un Texto l'ealral
Historia de la Cultura y del Teatio
Universales |

Historia de la Cultura y del Teatio
Universales I - .
Historia de la Cullura y del Teatro
Universales [l

Historia de la Cultura y del Teatro
Argentinosd
Historia de la Cultura y del Teatro
Argentinos Hl

Historia del Aﬂe y la E-;l:enngral’la I
Historia del Arte y Ia Escenografia Il

Taller de los Maleriales Escanogra ficos
Taller de Escenogmﬂa l
Taller de Escenogralla !I
Luminotecnia

Mobiliario y éfﬁarﬁéﬁfa&ién_ -
Dibujo |

Dibujo y Pintura Escenograficos |
Sistemas de RﬂpTE‘SBHIHC!OT‘I

Visién |

Vision I!

Dibujo y Pintura Escenogréficos |l
Disefic Escenograflico por Computadora
1y2

Préclica Profesional
Maque!eria
Estructuras Escénicas

PLAN ANTERIOR
ord 10/83

Aprommacién aun Texto Teatral
Historia de la Cultura y del Teatro
Universales | A
Historia de la Cultura y del Teatro
Universales Il

Historla de Ta Cultura y del Teatro
Universales Il

Historia de la Cultura y del Teatro
Argentinos |

Historia de la Cultura y del Teatro
Argentinos i

Historia dél Arte I

Hislorla del Arte i

Introduccién a la Eséenogan’lé ]

Estudlo de Ios Maienales

Real:zaéféﬁ Escenogréﬁca y de Uhlerla Ii
lluminacién Teatral |

Ilum!naubn Teatral i L

Historia del Tm;e! Il'y I, Maquillaje y
Maquillaje y Posticerla

Mabiliario y ( Omamentacuﬁn | Ny |||
D|bujo y Pintura ‘

Dibujo Escenografico

Sin equivalente

Sin equivalante
Sin equivalente
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DISENO ESCENOGRAFICO ~CORRELATIVAS

[ASIGNATURA

TENER REGULAR PARA CURSAR

TENER APROBADA PARA RENDIR i

Luminotecnia

Taller de Escenografia |

*  Taller de Escenografia |

e Vision 1

| Optativa *  Aproximacion a un Texto Teatral . :
e Historia del Arte y la Escenografia T
e Dibujol
*  Sistemas de Representacion
s Taller de los Materiales
" Escenograficos
! S « Mobiliatio v Ornamentacion
- * Introduccidn a la Escenografia |
Vestuario v Caracterizacion G + Dibujo y Pintura Escenograficos | *  Historia del Arte v la Escenografia IT
*  Historia del Arte y la Escenografia II
* Historia de la Cultura v el Teatro
Universales [
CUARTO ANO
Historia de la Cultura y el Teatro Universales [Tl | Historia de la Culira y ¢l Teatro * Historia de la Cultura y el Teatro
3 Universales IT Universales 1T
Historia de la Cultura y el Teatro Argentinos [I | e Historia de la Cultura y el Teatro * Historia de la Cultura y el Teatro
Argentinos [ Argentings I
Taller de Escenografia para Cine y TV »  Taller de Escenografia 1 »  Taller de Escenografia 11
»  Magqueteria s Maqueteria
Disetio Escenogréfico para Computadora IJ *  Disefio Escenogréfico para * Disefio Escenografico para
Computadora [ Computadora I
Luz y Sonido - *  Luminotecnia *  Luminotecnia
Practica Profesional e Vestuario y Caracterizacidn *  Vestuario y Caracterizacion
* Luminotecnia ¢ Luminotecnia
Optativa 2: * _ 2do afio completo .
Estructuras Escénicas *  Taller de Escenografia I = Taller de Escenografia II
* Magqueteria

Taller de Escenografia I

* Magqueteria
*  Luminotecnia

ORD. 5/99 F.AD.
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