Ana Maria Olivencia

Historia de un
joven musico belga

Anécdotas y testimonios sobre Julio Perceval
en Bruselas y en Buenos Aires.

Este articulo esta dedicado a Julio Perceval (1903-1963) musico de origen belga que
se radico en la Argentina en 1926. Se ha enfocado en las etapas de su formacién en
Bruselas y su desarrollo profesional en Buenos Aires por medio de testimonios apor-
tados por quienes compartieron el periodo de busquedas juveniles del compositor. Para
reconstruir el ambiente musical en la etapa belga han sido consultados trabajos de Ro-
bert Wangermée, en tanto que para conocer sus relaciones con colegas e intérpretes en
Buenos Aires se ha contado con material del Archivo donado por la familia del mdsico
a la Facultad de Artes y Disefio de la UNCuyo.




Improvisador genial, artista refinado y compositor ecléctico, Julio Perceval murié
en 1963 en Santiago de Chile como consecuencia de un accidente automovilistico. Fue
autor de varios ciclos de canciones como Cantares de Cuyo y Quatre sonnets spirituels
en los que abordo diferentes estéticas y escribié también obras para 6rgano, musica de
camara y sinfoénico-corales entre las que se destaca El Canto de San Martin.

Su contribucién a la misica de Mendoza como organizador y primer director del
Conservatorio de Musica y Arte Escénico de la UNCuyo ha quedado registrada en
diversos estudios y obras de referencia.! Este articulo espera develar algunos aspectos del
inicio de la trayectoria artistica de Perceval antes de su llegada a Mendoza, a la edad de 36
afios, por medio de anécdotas y testimonios iluminadores sobre su obra y su personalidad
aportados por quienes compartieron el periodo de bisquedas juveniles del compositor.

Con el fin de reconstruir el ambiente musical en Bruselas en la etapa de formacion,
han sido consultados trabajos del music6logo Robert Wangermée sobre la miisica belga, en
tanto que para conocer sus relaciones con colegas e intérpretes se ha contado con material
proveniente del fondo documental donado por la familia del musico a la Facultad de Artes
y Disefio de la UNCuyo.? Finalmente, para relevar sus preferencias y conocimientos
literarios se han considerado los elementos paratextuales de algunas partituras.

Sus afios de formacién en Bruselas

Nacido en Bruselas el 17 de Julio de 1903 Julio Perceval comenz6 los estudios
musicales a temprana edad y los continud en el Conservatorio Real de su ciudad natal, la
institucion musical mas importante de Bélgica en aquella época, conformada siguiendo
el modelo del Conservatorio de Paris. Segun los archivos del Conservatorio, en el mes
de septiembre de 1916, cuando contaba 13 afios de edad, ingres6 a esta casa de estudios
siendo admitido en la clase de Piano de Joseph Sevenants y de Solfeo de Richard Kips.
Ademas, frecuento los cursos paralelos de Armonia Escrita con Julien Dusoleil a partir
de septiembre de 1918 y al afio siguiente continué en la clase de Martin Lunssens, donde
obtuvo un segundo premio en 1920. Ese mismo afio curs6 Armonia Practica con August
De Boeck, Contrapunto con Paulin Marchand y Musica de Camara con Paul Miry. 3

Los registros del Conservatorio muestran que fue un alumno aplicado, ejemplo de
ello es el primer premio de Historia de la Misica que obtuvo en la clase de Ernest Closson
en 1920. Durante 1922 recibi6 clases de érgano de Paul de Maleingrau y fue distinguido
con el primer premio en Mtsica de Camara. A fines de ese afio concluyeron sus estudios
sistematicos*; no obstante, algunas notas biograficas del propio Perceval afirman que
también recibi6 clases de piano de Arthur De Greef y de 6rgano de Paul Gilson.

Paul Gilson (1865-1942) fue un renombrado maestro que ensefi¢ en el Conservatorio
de 1899 a 1909 y continu6 esta tarea después de su retiro. Robert Wangermée afirma
que “hasta el fin de su vida no ces6 de dar clases, ocupandose tanto de los deberes de
armonia elemental de los debutantes como de los trabajos mas ambiciosos de los jovenes
compositores que guiaba paternalmente.” Cuando se refiere a su labor pedagégica resalta
la “ausencia de una posicién académica cerrada” y el “acertado criterio para no dictar
leyes eternas e inmutables reflejado en su Traité d’harmonie publicado en 1919”.%

1. Olivencia, A. M. (2001) “Perceval, Julio Miguel Adolfo”, en: Diccionario de la Musica Espariola e Hispanoamericana.
V 87, pp 605-606. Madrid: SGAE.

(2003) “La impronta de un maestro. Homenaje a Julio Perceval” en: Huellas... Biisquedas en Artes y Disefio. N° 3. Mendoza:
Facultad de Artes y Disefio, Universidad Nacional de Cuyo, pp 197-203.

(2006) Trayectoria del maestro Julio Perceval y tendencias dominantes en su produccién musical. Tesis de Maestria en Arte
Latinoamericano. Mendoza, sin editar.

2. El Fondo Julio Perceval integra actualmente el Archivo Musical de la Facultad de Artes y Disefio de la UNCuyo.

3. Carta de Paul Raspé [bibliotecario del Conservatorio Real de Mtisica de Bruselas] a la autora, 25/09/1981.

4. Ibid.

5. Wangermée, R. (1959) La musique belge contemporaine. Bruselas: La Renaissence du Livre, p 51-59.
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Quizé el otro maestro que influy6é en Perceval haya sido Paul de Maleingreau
(1887-1956), figura prestigiosa de la vida musical belga en la primera mitad del Siglo
XX. Su fama estuvo fundamentada tanto en sus composiciones como en su brillante
carrera como organista y profesor del Conservatorio de Bruselas. Fue muy estimado
por colegas, compositores e intérpretes.®

En la produccion para 6rgano de Maleingreau ocupan un lugar importante las
Symphonie de la Passion, Symphonie de I’Agneau Mystique y Symphonie de Noél. Es
interesante subrayar que la primera de estas obras figuraba en el repertorio de Perceval’
y que esta tematica religiosa también inspir6é a nuestro musico en la Suite Cuadros
misticos para érgano. Asimismo, con respecto al lenguaje de ambos compositores, en
diversos trabajos se sefiala que la obra de Maleingreau encontré gran inspiracién en el
canto gregoriano sobre el cual se construyeron casi todas sus composiciones dedicadas
al 6rgano. Este rasgo también esta presente en varias obras de Perceval.

Entre los otros profesores del Conservatorio de Bruselas sobresalen: Ernest
Closson (1870-1950), musicologo que realizé estudios sobre canciones populares
belgas y el folklore flamenco y publicé trabajos sobre diversos muisicos de su pais;
August De Boeck (1865-1937), influido por el Grupo de los Cinco y el impresionismo,
considerado uno de los compositores belgas mas representativos de la primera mitad
del siglo por su produccién de musica coral, de cAmara y escénica; por tltimo Martin
Lunssens (1871-1944) y Paul Miry (1868-1926) que abordaron la composicién con
diferente grado de dedicacion.

La formacién de Perceval fue probablemente completada y/o potenciada por tres
factores: en primer lugar el hecho de que en Bruselas se conocieron, desde 1919, las
obras del Grupo de los Seis y las de Stravinski a partir de 1920.% Otro factor significativo
fueron las relaciones con musicos de su generacion y, finalmente, el contacto con
Arthur Pétronio (1897-1983), compositor francés de origen italiano, fundador de
la revista Le Libre Essor y luego, en 1921, de la revista Créer. En esta publicacion,
dedicada a la actividad artistica y literaria, colaboraron Joseph Delteil, Jean Cocteau,
Georges Auric, Darius Milhaud, Filippo Marinetti y Alfredo Casella, entre otros.

En el mismo periodo Pétronio formoé el cuarteto de cuerdas “Créer”, que realiz6
numerosas actuaciones interpretando, sobre todo, obras del Grupo de los Seis.® En
la correspondencia de E.L.T. Mesens, conservada en el Archivo del Instituto Getty,
figuran tres cartas de Pétronio que hacen referencia a una obra de Perceval. En una de
ellas afirmaba que habian comenzado el estudio de Rapsodique [primer movimiento
del Quatuor], obra que le parecia “extremadamente interesante y de una bella fluidez
de escritura” y enviaba felicitaciones a Perceval.!

Probablemente el contacto con Pétronio y larevista Créer le posibilité el conocimiento
de la obra del poeta surrealista Joseph Delteil, figura original y anticonformista de
la literatura francesa. Afios después, en 1932, Perceval compuso Six chansons sobre
textos de este poeta. Otro dato sobre gustos y conocimientos literarios de Perceval en
su juventud puede inferirse del epigrafe “Jeu des clown et de I'amour” que aparece
en Nocturne [segundo movimiento del Quatuor]. Cuando la obra fue interpretada en

6. Thérése Malengreau, “Paul de Maleingreau (1887-1956): Organist, teacher and Belgian composer” en: <http://www.
orgelkunst.be/magazine.eng/Maleingreau.eng.html> consultado el 25/01/2004.

7. Revista de Estudios Musicales Afio I, N° 1 Mza., Universidad Nacional de Cuyo, 1949, p 238.

8. Wangermée, R. (1959) La musique belge contemporaine. Bruselas: La Renaissence du Livre, p 32, 34.

9. “Arthur Pétronio” en: <http://www.ubu.com/sound/petronio.html> consultado el 26/2/2004.

10. Carta de Arthur Petronio a Mesens. Lieja, 4/02/1923. INVENTORY OF THE E. L. T. MESENS PAPERS. The Getty
Research Institute for the History of Art and the Humanities. Special Collections and Visual Resources. Los Angeles, USA.
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Mendoza ese movimiento figuré como “hommage a Jules Laforgue™!, poeta simbolista
que abordé el tema de Pierrot y del amor en L’Imitation de Notre-Dame la Lune de 1885.
Segtin Robert Wangermée, el éxito obtenido por el Grupo de los Seis en Francia
habia suscitado la formacién de otros grupos en Bélgica y, desde 1922, musicos
jovenes inquietos por manifestar audacias vanguardistas, organizaron juntos algunos
conciertos; “entre ellos estaban principalmente Karel Albert, E.L.T. Mesens, George
Monier, Auguste Baeyens y Jules Perceval...”? Este grupo fue liderado por Edouard
Léon Théodore Mesens (1903-1971), musico y poeta muy conocido por su apoyo y
promocion al movimiento y a los artistas surrealistas en Bélgica e Inglaterra.

En diciembre de 1922, a raiz de un articulo muy duro del critico Paul Collaer sobre
uno de los conciertos del grupo, Mesens y Perceval le escribieron sendas cartas en hojas
de papel con el membrete de la taverna Dastra. Estas breves misivas nunca fueron
enviadas, pero Mesens las guardo y hoy integran su archivo. En la suya Perceval acusaba
a Collaer de mezquindad y de repetir habladurias y finalizaba retandolo a duelo.”

Por su parte, Mesens expresé publicamente sus reproches unos afios mas tarde
en un texto dadaista donde da indicaciones culinarias para “hacer un critico musical
autorizado”. En la receta afirma que después de mezclar a Louis Laloy, Emile
Vuillermoz, Boris de Schloezer, Marnold, Auric y Roland-Manuel, se debe revolver
atentamente y dejar cocinar hasta el endurecimiento... se obtendra entonces un “Paul
Collaer venenoso e impotente”. "

En abril de 1923 se estrend Quatuor en la Salle de I’Union Coloniale de Bruselas
en un concierto organizado por el grupo. La interpretacién estuvo a cargo del conjunto
integrado por A. Pétronio y M. Crasborn (violines), R. Krumeich (viola) y M. Scohy
(violonchelo). El programa de este concierto fue reproducido en una pagina de internet
dedicada a Mesens y en él aparece el nombre de la cantante Evelyne Brélia."> Esta
cantante trascendio en el mundo del arte a causa de que un retrato suyo fue la primera
obra vendida por el pintor surrealista René Magritte. Sobre ella trata el tinico recorte de
prensa de tema policial del Fondo Julio Perceval, debido a que tuvo un tragico final."®

El mismo Perceval resefiaba esta etapa en una entrevista afios mas tarde:
“Envuelto por las corrientes de mi generacién, en la post-guerra, fui adherente del
movimiento renovador y estrené un cuarteto y algunas obritas con ellos... Después
todo pasé. Vino el fin del dadaismo hacia 1925, como antes habia venido el del
futurismo”. En esa oportunidad se refirié al premio recibido por una obra de musica de
camara, probablemente Poéme pour violon et piano, escrito a los 16 afios y publicado
en Bruselas, y a su debut profesional como organista en el Cinema Agora de esa misma
ciudad.” En otra entrevista coment6 también su debut en 1924 en Radio Belgique y los
conciertos ofrecidos en la catedral de San Miguel y Santa Gtdula de la capital belga.'

11. Diario Los Andes, 18/09/1941.

12. Wangermée, R. (1959) La musique belge contemporaine. Bruselas: La Renaissence du Livre, p 61.

13. Carta de Perceval a Paul Collaer. Bruselas, 8/12/1922. INVENTORY OF THE E. L. T. MESENS PAPERS. The Getty
Research Institute for the History of Art and the Humanities. Special Collections and Visual Resources. Los Angeles, USA.

14. Wangermée, R. (1998) E. L. T. Mesens, Moi je suis musicien. Ecrits réunis, présentés et commentés par R. Wangermée,
Bruselas: Didier Devillez éditeur, p 125.

15. Programa incluido en el Catalogo de la exposicion sobre Mesens realizada en Bruselas en 1996, citado en: <http://www.
predator.bm/mesens/union.html> consultado el 12/01/2004.

16. “L’assesinat d’ Evelyne Brélia”, recorte de prensa del Fondo Documental Julio Perceval, 25/07/1928.

17. “Julio Perceval sumard este aflo a sus actividades de organista, la direccion de un coro” en: medio grafico sin identificar
(1936), Buenos Aires.

18. “Julio Perceval” en: folleto presentacién del Album Radiotelefénico V. I. R. (1936) Buenos Aires.
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La madurez en Buenos Aires

Segtin su discipulo Armando Fernandez Arroyo, fue Leopoldo Marechal quien
lo contacté en Paris para que se trasladara a Buenos Aires con el fin de actuar en el
Gran Cine Florida. Cuando dejé Europa, en 1926, quedaron alli su primera esposa, la
cantante lirica Dorine Pauwels (1900-1970) y su hija Monique, nacida el afio anterior."

Perceval contaba 23 afios cuando llegé a Buenos Aires y comenzé su insercion en
el ambiente musical de la capital desarrollando diversas actividades en varios campos.
Santiago Coldaroli, un colega musico que actuaba también en el Gran Cine Florida,
recordaba en una reveladora carta los primeros tiempos en nuestro pais:

“Recuerdo la sensacion que causo su vestimenta, pues él traia de Europa
el ultimo grito de la moda masculina que consistia en aquellos famosos
pantalones muy anchos en la botamanga, el pantalén Oxford, y el saco muy
corto... Lo acompariaba yo, de 18 anos de edad, caminando hacia el Cine
Florida ante las miradas curiosas de una moda que tiempo después se hizo
general.”®

En la misma carta comentaba los incidentes del dia de su debut y las reuniones
con Delhez:

“Cuando debuté como organista en el Florida sucedié un hecho curioso:
era la época del cine mudo, Perceval temia la reaccion del publico ante la
novedad del instrumento y cuando comenzé a tocar desconocia la modalidad
criolla, de cuando la pelicula salia fuera de cuadro y la gente hacia llamar la
atencion del operador pateando el piso... a los pocos compases de iniciar su
ejecucion, el ptiblico comenzé a patear y Perceval, creyendo que era una sefial
de descontento hacia él, de un golpe cerré la consola del 6rgano y se fue (creo
que ya no dudaba de que habia indios [entre nosotros]). Costaron varios dias
para convencerle de volver a tocar...”

“... En su domicilio de calle Suipacha nos reuniamos al principio muy
seguido con el xilogrdfista Victor Delhez, pues como yo sabia muy poco de
francés y Perceval muy poco castellano encontraba un oasis en hablar en
flamenco con su compatriota, autor de un espléndida xilografia de Debussy
y otra para el aniversario de la Asociacién Wagneriana con la esfinge de
Richard Wagner, donde Perceval se complacia en agrandarle la nariz a los
borradores del dibujante.”*

De esa época es también el grabado del rostro de Perceval realizado por este
prestigioso artista que fue reproducido en un articulo de la Revista EIl Hogar® en 1926
y en un boletin del sello discografico Ode6n en 1935.% Este grabado actualmente se
encuentra en la Direccién de la Escuela de Musica de la Facultad de Artes y Disefio
de la UNCuyo.

Su pronta integracion al ambiente cultural de Buenos Aires ha quedado reflejada
en su participaciéon como pianista en las sesiones de “poemas cinematograficos de
vanguardia” en agosto de 1929. Probablemente haya sido en el ciclo que el poeta
Benjamin Fondane present6 en Amigos del Arte invitado por Victoria Ocampo. La

19. Dorine Pawels era hija de Catherine Rogemans, de origen flamenco y del francés Abel Pauwels. Entrevista a Monique
Perceval, Bruselas 10/07/2010.

20. Carta de Santiago Coldaroli a la Sra Alejandrina Sudrez de Perceval, 17/09/1963.

21. Ibid.

22. Este articulo de la Revista EIl Hogar [1926] contiene una nota sobre el jazz en América del Norte, la fabricacién de érga-
nos y las condiciones de Julio Perceval como improvisador e intérprete.

23. “Julio Perceval: un artista y un musico” en: Desfile Musical Odeén. Afio 2 N° 9 Junio 1935.

65



invitacién que se conserva en el Fondo Julio Perceval anunciaba la proyeccion de
“L’étoile de Mer” de Man Ray y fragmentos de “La coquille et le clergyman” de
Germaine Dulac, “La perle” de Georges Huguet, “Cabaret Epileptique” de Henri Gad
y “Un chien andalou” de Louis Bufiuel.

A partir de febrero de 1930 comenzé a actuar en Radio Splendid y posteriormente
lo hizo en las emisoras Sténtor, Mayo, Rivadavia y El Mundo. En esta tltima lleg6 a
desempefiarse como director musical. En ese entorno compartié un programa en Radio
Sténtor, durante la temporada 1935, con el afamado periodista Juan José De Soiza
Reilly y con José Tinelli, director de una orquesta tipica. Sus audiciones en radio, que
continuaron hasta 1938, estaban claramente diferenciadas, en unas hacia repertorio
académico y en otras el popular. Igualmente las grabaciones en discos abordaban
ambos repertorios.

Dibujo en un aviso publicitario de Radio E1 Mundo en el diario del mismo nombre, 7/03/1936.%*

Hay muchas anécdotas sobre sus excepcionales condiciones de improvisador al
piano o al 6rgano en diversos estilos. Leopoldo Barrionuevo rescata una de ellas que le
narr6 Galeano, ocurrida probablemente en 1935, presenciada por Leopoldo Marechal
y Heitor Villa-Lobos:

“Recuerdo que una noche, en un boliche célebre... compartiamos una
mesa... A instancias de Leopoldo, Villa-Lobos le propuso a Julio un tema
para improvisar en ritmo de tango. Cuando Julio comenzo su improvisacion,
la gente concurrente al boliche charlaba y levantaba las copas para beber.
Pero, al oir cémo ese artista genial desarrollaba un tema de tango para todos
desconocido, con una jerarquia desacostumbrada, el silencio dominé a la
concurrencia y las copas quedaron quietas en las mesas. El estruendo del
aplauso premié la ejecucion de Julio, quien al acercarse a su mesa encontré a
sus tres amigos conmovidos.

Heitor Villa-Lobos, desprendido del abrazo en el que se habia estrechado
con Perceval, se sentd al piano e improvisd, en el mismo ritmo, rindiendo asi
su homengje al tango y al pueblo argentino.”?

24. “LR1 Radio El Mundo” en Diario EI Mundo, 7/03/1936. En esta pagina de propaganda de la emisora figuran también
Berta Singerman, Juan José Castro y Andrés Chazarreta y su conjunto, entre otros artistas.

25. Barrionuevo, L. 100 Afios de Tango. Medellin: Interprint, p 172. Tuvimos acceso a este libro gracias a la gentileza de la
hija del maestro, Maria Cristina Perceval.
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Continuando con su “prosa donosa y emotiva”, segiin Barrrionuevo, Galeano
evoca en términos casi arrabaleros otro momento inolvidable:

“Otra vez, en Rendez Vous -elegante boite de Fresedo y Armani- el
incomparable Julio Perceval, con temdtica de tango comenzé a construir en
el 6rgano un colosal monumento de sapiencia musical, desplegando todas
las formas posibles de la composicion que culminé con una estupenda fuga a
cuatro partes.

Todos los asistentes, enmudecidos y en religioso silencio, eran
contemplados por mi con asombro, al lado de Fresedo, estaban sentados el
cocinero del boliche (con su pintoresco gorro) y un humilde lavacopas. El
burgués programero y la piba de circunstancia que, olvidados del fin tltimo
de su parranda, vivian pendientes de esa miisica que, como estuche de oro,
encerraba y ennoblecia algo que les era familiar: el tango.

Julio elabor¢ el tema de manera increible durante una hora y media,
reafirmando sus dotes de miuisico de gran escuela, pero no dejo dudas respecto
a su sensibilidad para absorber lo que tanta significacion tenia para la gente
de Buenos Aires: el tango.”?

En esa época se inici6 en la labor docente a través de clases particulares. Daniel
Devoto, al referirse a las ensefianzas recibidas por parte de Perceval en la década
del ’30, expresaba: “mi gratitud es manifiesta porque era un maestro excepcional
en su profesioén, completado por una cultura general también excepcional: le debo
conocer, por ejemplo, las primeras obras de Montherlant, las poesias de Delteil, de
Max Elskamp, etc.””

Numerosos testimonios dan cuenta de sus actividades, uno de ellos habla de su
presencia en la casa del médico y diplomatico José Arce, quien habia instalado un
6rgano de tubos en su casa de la Recoleta y reunia “amigos e invitados extranjeros
en memorables soirées musicales en las que el ejecutante era el eximio mdusico y
compositor belga Julio Perceval.”?

Por otra parte, un articulo del diario La Prensa de diciembre de 1931 anunciaba
la incorporacion de nuevos integrantes al Grupo Renovacién liderado por Juan Carlos
Paz, ellos eran los compositores Luis Gianneo, Honorio Siccardi, Alfredo Pinto y Julio
Perceval.”® En los conciertos del Grupo se estrenaran cuatro de las obras de este tltimo,
quien luego, junto a Juan Carlos Paz, Esteban Eitler, Richard Engelbrecht y Daniel
Devoto integro “el primer grupo de la Agrupacion Nueva Miisica en Buenos Aires”.*

En 1933 brind6 una serie de recitales de musica para érgano en el aula magna
del Colegio Nacional de Buenos Aires con comentarios de Luis. V. Ochoa. El ciclo,
organizado por la Direccién Nacional de Bellas Artes, tuvo amplia difusién en la
prensa y posibilité a los asistentes conocer la musica de los predecesores de Bach hasta
compositores del siglo XX. Esta labor artistico-pedagégica fue continuada luego en
Mendoza y en Santiago de Chile.

El renombre alcanzado en el ambiente musical motivé que fuera convocado para
integrar diversos jurados y también la Comisién de Muisica del Congreso Eucaristico

26. Ibid.

27. Carta de Daniel Devoto a la autora, 15/07/82.

28. “José Arce 1881-968. Biografia visual” en: http://www.museoroca.gov.ar/articulosytrabajos/inmigracionhistoriaarte/ar-
cebiovisual.pdf consultado el 23/07/2009.

29. Scarabino, G. (1999) El Grupo Renovacion (1929-1944) y la “nueva muisica” en la Argentina del Siglo XX. Buenos
Aires: Pontificia Universidad Catdlica Argentina. Facultad de Artes y Ciencias Musicales, pp 183-184.

30. Carta de Daniel Devoto a la autora, 15/07/82.
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Internacional realizado en octubre de 1934. En esa oportunidad “estuvo a cargo del
organo en los distintos actos y ceremonias” y realizé la instrumentacién para banda de la
Misa de Angelis y de los diversos cantos gregorianos que se entonaron durante el evento.*'

Al afio siguiente, en el marco de la celebracién por el 250° aniversario del
nacimiento de Johann Sebastian Bach, se desempefi6 como organista en las primeras
audiciones en la Argentina de la Pasién seguin San Mateo y de la Misa en Si menor en
el Teatro Col6n, ambas obras dirigidas por Fritz Busch. En esa ocasion escribi6é un
articulo sobre la Misa que fue publicado en la Revista Crétalos.*

Otro estreno relevante en el pais fue el de la Pasién seguin San Juan de Bach, bajo
la direccién de Erich Kleiber, durante la temporada de 1938 del Teatro Colén, en la cual
también colaboré. Ese mismo aiio, ademas, dio a conocer el ciclo de canciones Melodias
en uno de los Conciertos de la Nueva Musica acompaiiando al piano a Lucy Ritter.*

En la coleccion de recortes de prensa y programas que integran el Fondo Julio
Perceval aparecen destacados artistas con quienes compartio el escenario en la capital.
Entre ellos figuran Josephine Baker, Gala Chavelska, la orquesta de jazz de Adolfo
Carabelli y Carlos Gardel** en el Gran Cine Florida; Francisco Amicarelli, Jane
Bathori, Elsa Piaggio, Juan Carlos Pini, José Maria Castro y Ernesto Cobelli en la
Asociacion Amigos del Arte; el violinista Eduardo Armani en el Salén Dorado del
Teatro Colén y Julio De Caro en el Gran Teatro Opera.

Un momento decisivo en la trayectoria de Julio Perceval fue la invitacién de la
Direccién de Turismo de la provincia de Mendoza para participar en diversos actos
programados con motivo de la Fiesta de la Vendimia en marzo de 1939. En el transcurso
de ese afio el rector Edmundo Correas le encomendé la organizacién del Conservatorio
de Msica y Arte Escénico de la UNCuyo, que inici6 sus actividades al afio siguiente. A
partir de entonces se convirtié en una personalidad prominente en la cultura de Mendoza
tanto por su labor composicional como por su gestion al frente del Conservatorio.

Durante su residencia en Mendoza contrajo matrimonio con Alejandrina Suérez
Pacheco con quien tuvo a su hija Maria Cristina. A partir de 1955 vivié durante
algin tiempo en Buenos Aires y en 1959 fue invitado por Alfonso Letelier a dictar
las Catedras de Organo y Composicién en la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile, actividad que desempefi6 hasta su muerte acaecida el 7 de setiembre de 1963.

Ana Maria Olivencia

Nacida en Mendoza en 1950, realiz6 sus estudios musicales en la Escuela de Musica de
la Universidad Nacional de Cuyo. Actualmente es docente en las catedras de Armonia e
Historia de la Musica de la Facultad de Artes y Disefio de la misma universidad. Esta tarea
es complementada con la de investigacion para la cual ha sido becada por esa casa de
estudios y por el Fondo Nacional de las Artes.

Su interés por la musica de Mendoza la ha llevado a dirigir distintos proyectos sobre
compositores mendocinos cuyos resultados han sido difundidos en el Diccionario de
la Mtusica espafiola e Hispanoamericana publicado en Madrid entre 1999 y 2002. En el
afio 2006 obtuvo el grado de Magister en Arte Latinoamericano en la Facultad de Artes
y Disefio con la tesis denominada Trayectoria del maestro Julio Perceval y tendencias
dominantes en su produccién musical.

31. Corrado, O. (2010) Miisica y modernidad en Buenos Aires (1920-1940). Buenos Aires: Gourmet Musical, pp 232-233.
32. “La Misa en Si menor de Johann Sebastian Bach”, Buenos Aires: Crétalos [Revista Mensual de la Asociacion Nacional
de Profesores de Musica], septiembre 1935.

33. Maranca, L. (1987) Cartas a Juan Carlos Paz. Buenos Aires: Agrupacion Nueva Musica, pp 14-15.

34. “Gran Cine Florida”. Aviso de Diario La Nacidn, setiembre de 1936.
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Bruselas

Julio Perceval .. ..

1903

El conservatorio contaba con excelentes

maestros e impartia una instruccion musical
muy estricta. Alli tuvo como profesores a

Conservatorio

Desde 1916 hasta

1922 estudid en el
Conservatorio Real de
Bruselas, la institucion
musical mas importante
de Bélgica de la época,
conformada segun el
modelo del Conservatorio
de Paris.

E. L. T. Mesens, amigo de Perceval,

fue el lider del grupo y se destaco
posteriormente por su apoyo y promocion
al surrealismo en Bélgica e Inglaterra.

En la imagen, Mesens posando delante
de “Clairvoyance”, autorretrato de René

1926

Perceval estaba en Paris cuando recibio

la oferta de una empresa cinematografica

de Buenos Aires para desempefiarse como
organista en el Gran Cine Florida en cuya
programacion figurd desde 1926.

Se integro rapidamente al ambiente musical
argentino tal como quedo reflejado en
distintas publicaciones . En una de ellas,

la Revista E/ Hogar [1926], un articulo

que hace referencia a sus condiciones de
improvisador e intérprete fue ilustrado con
una reproduccion de un grabado realizado

AMIGOS DEL ARTE

FLORIDA 659

Buenos Aires, Agosto de 1929.

““Amigos del Arte’, tiene el placer de
ldr:v{lzr aVd. a la sesion 1de poemas cinematogréficos

‘ondane,

Magritte, en The London Gallery.

| que se realizard rzn sus salones, el Viernes 16 de
. Agosto, a las 18 horas.

Titulos: “L’Etoile de Mer” de Man Ray.
(A pedido del piiblico) %

August De Boeck en Armonia y a Paul de

! por su amigo, el artista Victor Delhez.
Maleingreau en Organo.
Fragmentos de:
“La coquille et le Clergiman” de Germaine Dulac.
“La Perle” de Uhugnet y del Conde d’Ursel.
““Cabaret Epileptique’” de Henri Gu{.

A 7. 4
“Un chien andalous’” de Louis Buffuel.
Mésica sincronizada por J. M. R. Perceval.

a semana musical

r BERNARDO IRIBERRI

Se ruega a los socos presenten su tatjeta. Los que oo fo fueren pagardén 3 pesos.

Mientras residié en Buenos Aires ofrecio
numerosos recitales en templos catdlicos
en los que abordd un amplio repertorio
de obras que abarcaban desde el
Renacimiento hasta el siglo XX.

También actu6 como pianista en las
sesiones de poemas cinematograficos
de vanguardia que eran presentados
en la Asociacion Amigos del Arte.

Tendencias en la musica belga a
principios de siglo:

* Prolongacion del franckismo

¢ |nfluencia de Debussy y Ravel
® Eclecticismo

- S
El musicdlogo Robert Wangermée en su 4 / M
obra La musique belge contemporaine (1959) K
comenta su pertenencia a un grupo de
vanguardia a comienzos de la década del 20:

Jules Michel Adolphe Robert Perceval
nacio en Bruselas el 17 de julio de

1903 e inici6 sus estudios musicales a
temprana edad.

Este grabado de Victor Delhez se
encuentra actualmente en la Direccion
de Carreras Musicales de la Facultad de
Artes y Disefio.

Salle de P'UNION COLONIALE, 34, rue de Stassart, Bruxelles
Lundi 9 Avril 1923, 4 8h. 1/2 du soir
Audition des cewres nowelles

de
K.ALBERT

S.U.ALCK

“El éxito artistico y comercial Aug. L. BAEYENS E.L.T. MESENS
de los Seis fite muy envidiado J.PERCEVAL F.QUINET
y suscito la creacion de Avec le concours de Mesdemoiselles

otros grupos en Francia EVELYNE BRELIA et LINA POLLARD

l (Escuela de Arcueil, la Jeune .

France) y en el extranjero. Jog,i:‘:"”
R En Bélgica, desde 1922, 3o N nioncs
Jules PERCEVAL algunos jovenes miisicos K. ALBERT, EL.T. MESENS et J. PERCEVAL
inquietos por manifestar Compai fases

audacias vanguardistas l

habian organizado algunos

conciertos; entre ellos estaban
principalmente Karel Albert,
@’ E.L.T. Mesens, Monier, Aug.
Baeyens y Jules Perceval.
Pero después de algunas
manifestaciones escandalosas,
el grupo cesé toda actividad.”

Alos 18 afios comenz6 a actuar como
organista acompafando peliculas mudas Podime
en el Cinema Agora de la capital belga.

En 1929 participd en un corto titulado Mosaico
criollo dirigido por Eleuterio Iribarren y citado
como “el primer ejercicio sonoro realizado con éxito
en la Argentina” dado que tenia la banda sonora
sincronizada registrada en disco de pasta.

pour Violon et Piano

Los integrantes de este grupo no
tenian una estética comdn pero
coincidian en la denuncia de la
rutina en la ensefianza oficial y en
la admiracion por Erik Satie.

Se inici6 muy joven en la composicion e——
y en 1919 fue editado en Bruselas
Poéme pour violon et piano.

Perceval participd en tres de los
conciertos organizados, en uno
de ellos se estrend su cuarteto de
cuerdas [Quatuon] en la Salle de
I’Union Coloniale de Bruselas.

1922 1929




Desde 1931 hasta 1933 integrd el Grupo Renovacion,
liderado por Juan Carlos Paz, que estaba abierto a las
nuevas tendencias surgidas en la misica académica en la
segunda década del siglo XX.

En uno de los conciertos del grupo fue estrenado el
ciclo Six chansons con la participacion de Jane Bathori
acompafiada al piano por el autor.
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a obra, e a sobre textos de Joseph Delte o

1933

El planista JORGE FA-
NELLI, que di6 un con. ¢
blioteca. del’ Consejo Na-

=
clonal de Mujeres EL TRIO SCHNEIDER,

Ppresentacion  se.

cuya
efectud recientemente en
el Odeon

Sus excepcionales condiciones como intérprete lo
llevaron a realizar numerosos recitales en el aula
magna del Colegio Nacional de Buenos Aires.

grmears

Julio Perceval

Director musical de Radio Spléndid’

A partir de febrero de 1930
comenzo a actuar en Radio
Splendid y posteriormente lo hizo
en las emisoras Sténtor, Mayo,
Rivadavia y El Mundo.

El conocido semanario Caras y
caretas que abordaba temas de
actualidad, politica y humor, publico
en junio de 1934 un dibujo de
Perceval interpretando en el 6rgano
con motivo de su designacion como
director musical de Radio Splendid.

1934

1935

- ——— 8
__ CROTALOS —— L

Jutio Perceval
A Proposito de la Misq
i Menor

RI0O>

d
0!
Re \C)

Septiembre de 1935

ante la temporada 1935 del Teatro Colon tomo
e COMoO 0rga a en las primeras audiciones e
Arge a de la Pasion seg a ateoy de la
ae enor de Joha ebastian Ba A
a eron dirigidas po B

esa ocasion e bio a 0 sobre la a (

En setiembre de 1938 también intervino en la primera
audicion en Argentina de la Pasion segun San Juan de
Johann Sebastian Bach en el Teatro Colon bajo la direccion
de Erich Kleiber.

Ton-t

JUEVES 29 DE SEPTIEMBRE,

TEATRO
COLON La Iiasién Segiin Sfm Juan

ra orquesta, érgano. coro y sclistas cantantes

¢

d
JUAN SEBASTIAN BACH
irector: ERICH KLEIBER

Pilato .. INGEBORG SCHMIDT STEIN
RISE STEVENS

TEMPORADA
1938

Programa del Teatro Colon.

1938



Mendoza

1940 1942

1945

Ax0 DL
oSN Au

En la Revista El Hogar, que S
era el espejo de los principales
‘€l Canto de

acontecimientos sociales y
‘San (Martin

Entre las visitas de musicos
distinguidos al Conservatorio,

en la primera etapa, sobresale la de
Alberto Williams, en el marco de las
celebraciones por el 80° aniversario
de su natalicio, en 1942.

En 1945, con motivo del examen final de
la primera egresada, Maria Luisa Alsina,
fueron invitados como jurados musicos

politicos del pais, el 9 de julio
destacados a nivel nacional.

de 1950 fue publicado un

articulo de Mario Briglia sobre el
Departamento de Musicologia de
la Universidad Nacional de Cuyo.

< v

KCIONE
-~ GLORIOSH x :
NANT’: s gl
Al fundarse la Universidad
Nacional de Cuyo Perceval fue

contratado como organizador

y director del Conservatorio de
Msica y Arte Escénico. En la
inauguracion, que tuvo lugar el
15 de abril de 1940, particip6 la
organista Renée Nizan.

LOS ANDES — Jueves 8 de Julio de 1948~

Labor Fecunda Ha C umphdo en

El Canto de San Martin le fue
encomendado por el Rectorado de la
UNCuyo para ser interpretado como
acto culminante del Congreso Nacional
de Historia del Libertador realizado en
Mendoza.

Mendoza el Maestro J. Perceval

La Creacién de
la Sinfénica es
uno de sus Frutos

Sobre textos del poeta Leopoldo
Marechal, Perceval escribi6 una
cantata de grandes dimensiones para
solistas, coro mixto, coro de nifos,

Y orquesta y fanfarrias que fue estrenada
~ £ creada por la Universidad . R . ;

AMICARELLI : ,, Naciona ano W § ! y = - parcialmente en el Teatro Griego del

Parque General San Martin.
Ty mul
Ri‘g“ I i na '

ROSAENZ | PERCEVAL

GATO  ALSINA  CAVALIERI  poieina DE | GPEZ BUCHARDO DE ROGATIS

Julio Perceval

obra de Perceval ha sido fecun-

la o la obra
Su labor al frente del Conservatorio no le impidio a orsanizar o Conservatorio de | da. Lo ha sdo hasta en el tereeno

continuar con la tarea compositiva. En1941 recibio el S b it T e | T —enize las
Premio de la Comision Nacional de Cultura por la obra '
Cantares de Cuyo, para canto y piano, sobre poesias
recopiladas por Juan Draghi Lucero y publicadas en
el Gancionero Popular Cuyano.

Imégenes de la Revista El Hogar.

Arriba: Instrumentos y retratos en el Departamento
Su gestion al frente del Conservatorio fue de Musicologia.

altamente positiva: organizé Ciclos de Extension ~ Abajo: EI musicélogo Francisco Curt Lange y
Musical, creé el Cuarteto de Cuerdas e Perceval en el Departamento de Musicologia.
implementd un taller de organeria y luteria.

La soprano Mary Lan y el maestro Perceval
en el piano estrenaron los Cantares de Cuyo
en Mendoza, en el Saloén de Grados de la
Universidad, el 5 de julio de 1941.

Aunque radicado en Mendoza, Perceval
mantuvo su vinculacion con el ambiente
artistico de Buenos Aires. Es por eso

En 1948 fundd la Orquesta Sinfonica y el
Departamento de Musicologia -en el que
trabajaron Francisco Curt Lange y Eduardo
que, en 1947, le fue solicitada la Grau- y dos afios después el Coro de

realizacion de la banda sonora de la Madrigalistas (luego denominado Coro de
pelicula £/ jugador basada en la obra Camara).

1947 1948

1941



1 950 Una de las grandes figuras 1 955 1 959'1 963

internacionales que visito Mendoza en

la década del 50 fue Paul Hindemith, En 1959, fue invitado a dictar las Catedras de Como testimonio de su vida en Santiago de Chile han quedado
quien dirigi6 la Orquesta cuando Organo y Composicién en la Facultad de Artes algunos programas, un libro de poemas y una fotografia junto a
Imagenes del Estreno de E/ Canto de San Martin, dependia de la Escuela de Musica. de la Universidad de Chile, actividad que destacados compositores chilenos e Igor Stravinski de 1960.
30 de diciembre de 1950. En la imagen Hindemith y su esposa desempefi6 hasta su muerte acaecida el 7 de

Arriba: La visita del presidente argentino escuchando a Perceval. setiembre de 1963. -
Gral. Domingo Perén ; } '
y su esposa Maria Eva Duarte de Perdn.

Abajo: Perceval dirigiendo a los coros y la orquesta

en el Teatro Griego. \“mj.‘ nk. i
X o

Universidad de Chile

JULIO PERCEVAL

AIRES
DE ZAMBA |

fEn T :[\ LENG
\’ky *"‘“-“i}”\‘ [ e WJL CLARO VALDES SANTA CRUZ | URRUTIA LETELIER MATURANA
()E‘ LA
e falud o g )yl ,
N, d AMENABAR SCHIDLOWSKY  IGOR STRAVINSKI  RIESCO MOREL PERCEVAL
Vi

En octubre de 1955 dejd sus funciones en I 4 \ Fa&u& ‘pm% Con respecto a su labor docente en el pais vecino, Alfonso
la UNCuyo y vivi6 durante algun tiempo ! )&w)* R Letelier Llona comentaba que “su influencia en el ambiente

NEMESIO ANTUNEZ 19Q0

en Buenos Aires dedicado a la ensefianza musical chileno fue extraordinaria tanto en la docencia
privada, la realizacion de conciertos y la superior como en la vida general de conciertos y actividades
composicion. circundantes”. Inclusive escribio sobre la organizacion de
Como resultado de esta Ultima actividad, la estudios organisticos en la Revista Musical Chilena.

Editorial Lottermoser publicé en 1956 Aires

de zambay al afio siguiente Capricho,

ambas obras para piano.

INSIDERACIONES SOBRE LA CREACION
i UN DEPARTAMENTO DE ESTUDIOS
IRGANISTICOS Y CORALES EN CHILE

JULIO PERCEVAL Joou' | S
1903 - 1963 vV

DISCIPULOS: MUSICAL
EN BUENOS AIRES: CHILENA

El 16 de agosto de 1954 se llevo a Daniel Devoto, Armando Fernandez Arroyo,
cabo la primera audicion en Mendoza Carmen Garcia Mufioz, Jests Gabriel Segade, *
del Te Deum N° 1, interpretado por la Adelma Goémez y Nessy Muhr.
Orquesta Sinfonica y el Coro de Camara
de la UNCuyo dirigidos por Perceval en la EN MENDOZA:
Basilica de San Francisco. Alejandrina Sudrez, quien fue luego su
esposa, Josefina Garcia, Lygia Rodriguez, Por otra parte Miguel Letelier Valdés se refirio a su capacidad de improvisador:
Enrique Gelusini y Bartolomé Romeo. “Poseedor de un extraordinario talento de improvisacion, ya sea en el piano como en el drgano,
ejecutaba fugas a cuatro voces con todas las secciones que integran esta forma musical;
EN SANTIAGO DE CHILE: interpretaba al 6rgano partituras completas, trasladando los instrumentos transpositores, en
Miguel Letelier, Carmen Rojas, Gast6n Iectur_a a primera vi§’fa y su extenso conocimiento de las variadas formas del jazz y dpl folklore
1 954 Lafourcade, Hernan Cruz y Livia Barth. americano, le permitian embelesar a profesores y alumnos durante horas, con las brillantes e

imaginativas formas que les sabia infundir mediante el enriquecimiento armaénico y ritmico.”





